Omowienia i materiaty do nauki
historii sztuki

XX WIEK



CHRONOLOGIA SZTUKI XX WIEKU
ARCHITEKTURA:

1. Nurty awangardowe:

 Wczesny modernizm

 Ekspresjonizm 1911 r. - 1935 r.
 Konstruktywizm lata 20 — te XX w

* nurt miedzynarodowy 1919 r. — 1990 r.
 nurt organiczny XX w.

2. Art Deco ok. 1925 - 1939

3. Architektura totalitarna

* Socrealizm 1934 - 1956

4. Postmodernizm od 1980



NURT (STYL) MIEDZYNARODOWY

prad wystepujacy architekturze XX wieku od lat 20-tych o radykalnie
modernistycznym charakterze, odrzucajacy historyczng tradycje,
dekoracyjnosc i zbytniag estetyzacje architektury. Odwotywal sie do
zasad logiki i funkcjonalizmu, opierajac sie na:

e prostych, geometrycznie okreslonych brylach bedacych logicznie
okreslong aranzacja przestrzeni;

e pozbawionych dekoracji fasadach opartych na rytmach kondygnacii,
okien czy tarasow i powierzchniach ,ujawniajacych” swoje tworzywo
(szklo, beton, ceglta, kamien);

e asymetrycznych planach, o regularnej i modutowej strukturze
wynikajacej z przeznaczenia (funkcji) budynku;

e konstrukcji szkieletowej, wykorzystujacej technologie zelbetu.

Nazwa nurtu akcentuje ponadregionalny, uniwersalny charakter
architektury. Jednym z gléwnym osrodkow ksztaltowania i rozwoju
stylu miedzynarodowego byl BAUHAUS niemiecka uczelnia artystyczna
i jednoczesnie aktywna placowka wykonujaca projekty architektoniczne
wzornictwa przemystowego, ktore silnie oddziataly na wspolczesny
design.



FUNKCJONALIZM
o pieknie budynku stanowi glownie jego funkcjonalnosc

LOUIS SULLIVAN:
Form follows function [forma wynika z funkcji]
ADOLF LOOS:
Ornament to zbrodnia
LUDWIG MIES VAN DER ROHE:
Less is more [Mniej znaczy wiecej]
Manifestacja nowej funkcjonalnej architektury
plan asymetryczny o swobodnym uktadzie, bez gtownej budowli

trzy rozniace sie funkcjami niezalezne czesci [sale wykladowe,
warsztaty, mieszkania] polaczone na wyzszych pietrach systemem
lacznikow.

proste kubiczne bloki, szklane elewacje kurtynowe [Sciany ostonowe]
o harmonijnych proporcjach bez osi organizujacej bryle, narozniki
budynkow bez widocznych elementow nosnych.

integracja szkoty i domu mieszkalnego - zaspokojenie potrzeb
spotecznosci i jednostki.

Spojnosc budowli ma charakter funkcjonalny wynikajacy z
przeznaczenia poszczegolnych jej czesci oraz ich usytuowania
wzgledem siebie.



BAUHAUS

Niemiecka uczelnia artystyczna zalozona przez Waltera Gropiusa w
Weimarze w 1919 roku w wyniku potaczenia Wyzszej Szkoly Sztuk
Plastycznych i Szkoly Rzemiost Artystycznych. W 1925 r.
przeniesiona do Dessau, rozwigzana przez nazistow w 1933 r.

Nazwa Bauhaus dom budownictwa powstala z odwrocenia wyrazu
Hausbau - budowa domu.

Szkola artystyczna, rodzaj instytutu sztuki.
Gltowne centrum projektowania w latach 20-tych w Niemczech.

Program oparty o koncepcje przeksztalcenia systemu edukacji
artystycznej w powiazaniu z ideatami powojennej [po I wojnie]
odbudowy i awangardowej odnowy.

Zatozeniem uczelni bylo ksztalcenie artystow - projektantow
nowoczesnej architektury funkcjonalnej oraz przedmiotow sztuki
uzytkowej i rzemiosta artystycznego, ktore integralnie wiazaly sie z
architektura.

Likwidacja podzialow miedzy sztuka a produkcja przemystowa;

zastosowanie nowych technologii do wyrobow majacych wartosci
artystyczne; dazenie do jednosci estetycznej i technicznej dzieta

Szkola odegrata doniostq role w dziedzinie rozwoju wspotczesnej
architektury, koncepcji wnetrz i sztuki uzytkowe;.



PODSTAWOWE ZASADY BAUHAUSU

Funkcjonalnosc¢ oparta nie tylko na przestankach mechanicznych,
jak np. wymiary ciata cztowieka, ale takze psychologicznych.
Potrzeby emocjonalne sg uznane za rownie wazne jak pragmatyczne.

Znaczenie czynnikow spotecznych, szeroko rozumiane dobro i rozwoj
osobisty czlowieka, ktore uwazane sa za wazniejsze niz wymogi
czysto estetyczne, ekologiczne i techniczne.

Odkrycie, ze zorganizowana przestrzen wplywa na sposob dziatania i
myslenia ludzi, stad waga spotecznej roli architekta. Architekt jako
projektant zycia spotecznego, a nie tylko budowli.

Architektura reguluje relacje miedzy krajobrazem, przyroda, technika
a czlowiekiem.

W projektowaniu nalezy uwzglednic biologie, socjologie, psychologie,
ergonomie.

Wprowadzanie do formy architektonicznej warunkow regionalnych,
klimatow, krajobrazow i zwyczajow mieszkancow.

Uzywanie powtarzalnych form, czyli standardowych elementow

prefabrykowanych. Elementy powinny bycC tak wytwarzane, by
umozliwialy powstanie roznych kombinacji.



LE CORBUSIER

»,INikt nie zaprzeczy temu, ze wyroby wspotczesnego przemystu
wnoszq wartosci estetyczne. W coraz wiekszym stopniu uktad
proporcjt bryt materiatu tak sie ksztattuje w konstrukcjach i
maszynach, ze wiele z nich staje sie dzietami sztuki, zawierajq
bowiem liczbe - czyli porzqdek.”

»[-..] Dom jest maszyna do mieszkania, Kqpiele, storice ciepta i zimna
woda, regulowana temperatura, przechowywanie zywnosci, higiena,
plekno wynikajqce z proporcji. Fotel jest maszynq do siedzenia itd.”

LE CORBUSIER

Pie¢ punktow nowoczesnej architektury:
ekonstrukcja stupowa (Pilotis),

epoziome okna,

eptaskie dachy i tarasy na dachach,

wolny plan,

wolna elewacja.



Le Corbusier, Jednostka Mieszkalna (Unité d'Habitation),
Marsylia, 1947-1952
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NURT ORGANICZNY

w architekturze XX wieku przeciwstawny nurtowi miedzynarodowemu,
traktuje kazdy obiekt jednostkowo, dazac do jego idealnego,
harmonijnego wpasowania w okreslona przestrzen. Nie rezygnujac z
jezyka architektury wspolczesnej dazy do wiekszego nadania obiektowi
cech estetycznych, wykorzystujac najnowsze technologie, pozwalajace
swobodnie ksztattowac bryle budynku, a takze kontrastowac
roznorodne materiaty by wzbogacic efekt artystyczny.

Pionierem nurtu byl amerykanski architekt Frank Lloyd Wright.

"Architektura jest triumfem wyobrazni ludzkiej, ktorej zostaje
podporzgdkowany materiat i struktura budowy. Romantyzm
jest niesmiertelny. Przemyst sam przez sie, w epoce maszyny,
pozbawiony romantyzmu jest niczym. Nie ma najmniejszego
powodu, dla ktérego miatyby byc¢ przedmiotem zachwytu
formy odarte z wszystkiego poza funkcjq 1 uzytecznosciq.”

Frank Lloyd Wright



«. ART DECO - styl w sztuce:
@@ ﬁﬁ&ﬁfﬂ architekturze, malarstwie, oraz we
wzornictwie, rozpowszechniony w latach
@:@ @M 1920-1939. Nazwa wywodzi sie od

francuskiego art — sztuka i décoratif -
VONNDNINININ : e 4. .
'o;//o,//o,//o;//o;//o;// dekoracyjny, w rozumieniu jakie jezyk

; polski taczy z urzadzaniem wnetrz;
J@L { bgm termin décoratif nie oznacza w tym
N . o - wypadku "zdobienia".
@1D' l l Art déco charakteryzowat sie

klasycyzujacym zgeometryzowaniem i
dazeniem do syntetycznego ujmowania
form, poszukiwaniem pickna w funkc;ji
przedmiotu uzytkowego i jasnosci
przekazu w grafice czy malarstwie.
Szczyt popularnosci przypadat na lata
20 te, a Miedzynarodowa Wystawa
Sztuki Dekoracyjnej i Wzornictwa w
Paryzu w roku 1925 stala sie
oczywistym zamanifestowaniem
popularnosci tego stylu w réznych
dziedzinach sztuki.




REALIZM SOCJALISTYCZNY (SOCREALIZM)

Kierunek w sztuce radzieckiej (w tym w architekturze, sztukach
uzytkowych, malarstwie i rzezbie) a po Il wojnie Swiatowe] w
pozostalych panstwach socjalistycznych, proklamowany przez
Maksyma Gorkiego w 1934 na Zjezdzie Pisarzy Radzieckich w
Moskwie.

Na wniosek sekretarza Andrieja Zdanowa rozszerzony na wszystkie
dziedziny sztuki.

Podstawowa i jedyna metoda tworczosci artystycznej wyrazajacej sie
w realistycznej (narodowej) formie 1 socjalistycznej tresci zgodnej z
ideami marksizmu i leninizmu.



FORMACJA PIERWSZYCH AWANGARD
1 pol. XX wieku

FOWIZM 1904-1908
EKSPRESJONIZM NIEMICKI:
1. Die Brucke [Most] 1905
2. Der Blaue Reiter [Blekitny Jezdziec] 1911
KUBIZM 1907
FUTURYZM 1909
ABSTRAKCJA GEOMETRYCZNA
1. SUPREMATYZM 1913
2. KONSTRUKTYWIZM 1920-26
3. GRUPA DE STIJL 1917; NEOPLASTCYZM
ABSTRAKCJA NIEGEOMETRYCZNA [LIRYCZNA] 1910-13
DADAIZM 1916-1922
SURREALIZM 1924
NOWA RZECZOWOSC 1925-33



AWANGARDA (franc. avant garde — "straz przednia") — zespotl
tendencji 1 trendow w sztuce XX wieku odrzucajacy dotychczasowe
style, kreujacy wlasny swiat, nie nasladujacy rzeczywistosci,
szukajacy odrebnego jezyka wyrazu. Tworcy awangardy odrzucali
dorobek kulturowy i poszukiwali nowych, oryginalnych rozwigzan
ideowo-artystycznych. Zjawisko pojawito sie ok. 1910 roku i wigzalo
sie z powstaniem nowych kierunkow w sztuce u progu XX wieku.

PODSTAWY NOWOCZESNOSCI
SZTUKA 1880-1940

Programowy antytradycjonalizm; szukanie odniesien poza tradycjq -
Swiat geometrii i Swiat natury; dokonania na polu nauk Scistych
oraz techniki

Otwarcie na cywilizacje pozaeuropejskie (pierwotne) i tworczosc
nieprofesjonalng (naiwna)

Organizowanie sie artystow w grupy; grupowy charakter wystapien
(analogia z ksztaltowaniem sie partii politycznych)

Koncentracja grup artystycznych wokot programow i manifestow



FOWIZM (1905-1908)

Henri Matisse
Andre Derain
Maurice Vlaminck
Kees van Dongen
Georges Rouault

Nazwa kierunku nadana przez krytyka Louisa Vauxcelles, ktory na
Salonie Jesiennym w 1905 r., widzac niewielka rzezbe z brazu w
otoczeniu krzyczacych ostrymi barwami prac artystow krzyknat:
Donatello entre les Fauves - Donatello wsrod dzikich.

Syntetyczne ksztattowanie formy
Plaszczyznowosc¢

Smiata deformacja rysunku
Silna ekspresja barw

Kolor jaskrawy, abstrakcyjny, zestawiany dysonansowo; ktadziony
ptaskimi plamami

Odejscie tradycyjnego modelunku swiatlocieniowego — autonomia
barwna swiatta i cienia

Inspiracje sztuka pierwotnag



Henri Matisse,
Kobieta w kapeluszu, 1905

KOMPOZYCJA:

Prostokat pionowy

Kompozycja jednofiguralna

Ujeta w polpostaci,

Zwrocona w % w kierunku widza
Zdynamizowana plamami barwnymi
Liczne kierunki skosne/diagonalne
Kompozycja osiowa (symetryczna) osiq jest
postac

Kompozycja otwarta, ale z wyraznym
centrum

Jednoplanowa (brak zroznicowania miedzy
figurg a tlem)

Bliski kadr

SWIATLOCIEN:

Synteza sSwiatla i barwy

Zrodlo swiatla trudne do zidentyfikowania
Swiatlo pada spoza obrazu

Swiatlo rozproszone

Swiatlocien umowny/brak tradycyjnego
modelunku

Swiatlocien budowany barwami



« KOLORYSTYKA:

* Szeroka gama barwna
 Barwy czyste, jaskrawe

* Przewazaja barwy chlodne

* Intensywne kontrasty barwne;
temperaturowe /dopelnieniowe

* Repetycja barwna (powtarzanie tych
samych tonow barwnych)

« Barwy sugestywne, abstrakcyjne
« EKSPRESJA:

« Uproszczone ksztalty (Syntetyczny
sposob obrazowania)

 Najwazniejszym Srodkiem wyrazu jest
plama barwna

 Ekspresja podkreslona efektami
fakturalnymi

Wyrazne slady pedzla (dukty)
* Brak dbatosci o szczegot
 Deformacja postaci ludzkiej

* Formy obwiedzione konturem
* Kontakt wzrokowy z widzem

Henri Matisse,
Kobieta w kapeluszu, 1905

* Nastroj skupienia (zamyslenia, smutku)
widoczny na twarzy



EKSPRESJONIZM

Uniwersalna postawa wobec rzeczywistosci, ktora cechuje skupienie
wokol cztowieka i1 jego egzystencji, dazaca do spotegowania napiecia
poprzez dobor odpowiednich tresci i Srodkow artystycznych.

Dazenie do wyrazania w sposob spotegowany i dramatyczny
wewnetrznych przezyc artysty.

[W. Kopalinski]
GRUPA ,,DIE BRUCKE” (MOST) OD 1905 R.

Ernst Ludwig Kirchner
Emil Nolde
Erich Heckel

GRUPA ,,DER BLAUE REITER” (BLEKITNY J EZDZIEC)
OD 1911 R.

Wassily Kandinsky

Aleksej Jawlensky

Franz Marc

Paul Klee, w pozniejszym czasie



CECHY SZTUKI DIE BRUCKE

Agresywna deformacja ksztaltow

Ostro tamane twarde formy w ukladach zaciosowych (jodetkowych),
linie skosne

Barwy czyste, nasycone, zestawiane kontrastowo
Konturowosc

Kadry pelne, rozsadzajace ramy

Odrodzenie drzeworytu

Ikonografia:

tematy tabu - Srodowisko robotnicze, ulica i potswiatek, zycie
prostych ludzi

dramatyczne pejzaze, motywy religijne, akty, sceny wiejskie 1
kawiarniane

CECHY SZTUKI DER BLAUE REITER

Dazenie do uniezaleznienia obrazu od przedmiotu.
Otwartosc na wszystkie formy w sztuce.

Poprzez forme, kolor i linie, ktore sa elementami samodzielnie
istniejacymi w obrazie, stworzenie harmonii podobnej do muzycznej.

Funkcje: symboliczna i psychologiczna obrazu wyrazana poprzez
ksztalty i czysta, zywa barwe.



DER BLAUE REITER 1911

« Nazwa wymyslona przez Kandinskiego i Franza Marca — obaj
kochalismy btekit, Marc konie, ja jezdzcow. Tak wiec nazwa powstata
sama z siebie.

* Blekitny Jezdziec - kluczowa postac¢ w ikonografii Kandinskiego,
motyw obecny w jego tworczosci od poczatku az do rozplyniecia sie w
abstrakcyjnych formach — jest wyrazem zwyciestwa nad Swiatem
rzeczy materialnych i pozbawionych duchowego wymiaru.

Pojawia sie¢ w rozmaitych wariacjach:

jako romantyczna basniowa postac, Sredniowieczny rycerz -
ucielesnienie cnot, tajemniczy postaniec, dmacy w trabe herold,
sSwiety Jerzy ratujacy ludzkosc¢ od zta, symbolizujacy walke 1 zryw.



KUBIZM (1907-1920)

Kubizm - kierunek w sztukach plastycznych, gtownie malarstwie i
rzezbie, ktory rozwinat sie we Francji na poczatku XX wieku,
poszukujacy nowych zasad budowy przestrzennej dzieta przez
odrzucenie regul perspektywy i geometryczne uproszczenie elementow
kompozycji.

Po raz pierwszy okreslenia kubizm uzyl krytyk sztuki Louis Vauxcelles.
W jezyku francuskim brzmi ono cubisme i pochodzi od lacinskiego
stowa cabuse, co oznacza kostka lub szeScian.

Przedstawiciele kubizmu:

« Pablo Picasso

 Georges Braque

* Juan Gris

FAZY KUBIZMU:
« FAZA PREKUBISTYCZNA 1907- lato 1909
« FAZA ANALITYCZNA jesien 1909-1911/1912
« FAZA SYNTETYCZNA 1912- do lat dwudziestych



FAZA PREKUBISTYCZNA - PROTOKUBIZM FAZA CEZANOWSKA
1907-1at0o1909

odrzucenie perspektywy i przestrzeni atmosferyczne;j
geometryzacja, deformacja

wydobycie struktury podziatu przedmiotu

thumienie koloru

KUBIZM ANALITYCZNY (FAZA ANALITYCZNA)
jesien 1909-1911/1912

bryta roztozona na czesci elementarne, widziana z kilku stron jednoczesnie
pryzmatyczne rozbicie ksztaltu przedmiotu

zanik granicy miedzy przedmiotem a tlem

gubienie ciggltosci konturu

monochromatyzm

KUBIZM SYNTETYCZNY (FAZA SYNTETYCZNA)
1912- do lat dwudziestych

wprowadzenie collage - kolazu

nasladowanie zastgpione intuicyjnie wynalezionym znakiem
podkreslenie konstrukcji obrazu, a nie przedmiotu przedstawianego
przywrocenie koloru



SECTION D’OR (ZLOTY PODZIAL) 1911

 Marcel Duchamp 1887-1968
 Fernand Léger 1881-1955
 Robert Delaunay 1885-1941

Cechy:

 Konstrukcja obrazu podporzadkowana Scistym rygorom - state
stosunki liczbowe jako podstawa kompozycji

* Lekcja architektoniki wylozona w obrazach Cézanne’a
e Koloriruch
 Rytm jako plastyczny wyraz dynamizmu wspolczesnego zycia

Paryskie wystawy zwigzane z Kubizmem

e Salon Niezaleznych 1911

e Salon Jesienny 1911

» Wystawa wlasna Section d’Or 1912, Galeria La Boetie



FUTURYZM (od 19009 r.)

Futuryzm (lac. futurus — przyszty) - awangardowy kierunek w kulturze
(zwlaszcza w literaturze), ktory narodzit sie we Wloszech na poczatku
XX wieku. Zatozeniem futuryzmu bylo ,patrzenie w przysztosc”,
odrzucanie przesztosci i tradycji. Futuryzm w swoim zywiolowym
manifescie proponowat unicestwienie akademii, bibliotek i muzeow,
winnych jego zdaniem utrzymywania i utrwalania kultury przestarzale;j
i niedoteznej, a przez to szkodliwej 1 niebezpieczne;j.

Zatozycielem futuryzmu, jak i cztowiekiem majacym na niego
najwickszy wplyw byl wloski pisarz Filippo Tommaso Marinetti. Ruch
zapoczatkowany zostat ,Manifestem Futurystycznym” napisanym przez
Marinettiego, opublikowanym 5 lutego 1909 r. 1 przedrukowanym
pozniej we francuskim dzienniku Le Figaro dnia 20 lutego 1909 r.

 Umberto Boccioni

* Gino Severini

* Giacomo Balla

 Carlo Carra

* Luigi Russolo (malarz i kompozytor)
 Antonio di Sant’Elia (architekt)



PROGRAM I CECHY FUTURYZMU

Zniszczenie kultu przeszlosci, bunt przeciwko fanatyzmowi antyku,
uwolnienie sztuki od antycznego ideatu piekna.

Wyrazanie charakterystycznego dla epoki nowoczesnej dynamizmu
powszechnego.

Wprowadzenie do sztuki czwartego wymiaru — czasu.

Synteza wszystkich zmian, jakie zachodza w czasie, przejscie od
jednego stanu do drugiego, czyli nastepstwo zjawisk.
Symultaniczny rytm form, deformacja uzyskiwana poprzez ruch
abstrakcyjny i konkretny.

Synteza formy, koloru, tematu i1 stanu duszy.

Stosowanie w malarstwie dywizjonizmu barwnego i puentylizmu
Ikonografia: nowoczesne, stechnicyzowane zycie miasta, energia
elektryczna, maszyny i fabryki.

"[...] Oswiadczamy, ze wspaniatos¢ sSwiata zbogacila sie o nowe piekno:
plekno szybkosci! Samochod wyscigowy ze swoim pudiem zdobnym
w wielkie rury podobne do wezéw o ognistym oddechul...] ryczqcy
samochdd, ktory zdaje sie pedzi¢ po tasmie karabinu maszynowego,
jest piekniejszy od Nike z Samotraki!”

(Akt zalozycielski i manifest futuryzmu, 1909)



Umberto Boccioni, Jedyna forma
ciggtosci w przestrzeni, 1913

Material i technika:

. Odlana z brazu

Kompozycja i stosunek do
przestrzeni:

. Rzezba jednofiguralna,

wolnostojaca

. Otwarta na przestrzen
. Dynamiczna, oparta na

diagonalach

. Ujeta w szerokim rozkroku - idaca

Srodki artystycznego wyrazu i
ekspresja:

. Faktura gladka, mechaniczna,

polyskliwa

. Szerokie plaszczyzny o ostrych

krawedziach

. Postac zdeformowana, pozbawiona

cech indywidualnych — maszynowa

. Symultanicznosc¢ — ukazanie ruchu

w kolejnych fazach czasu



ECOLE DE PARIS (fr. ,szkola paryska”)

nazwa ta, stworzona przez historyka sztuki André Warnoda okresla sie
grupe malarzy dzialajacych w Paryzu w pierwszej polowie XX wieku,
cudzoziemcow wywodzacych sie z roznych krajow, gl. pochodzenia
zydowskiego. Uprawiali oni glownie malarstwo figuratywne, jednak
reprezentowali rozne tendencje artystyczne.

Do grona Ecole de Paris zaliczani sa miedzy innymi:

Amadeo Modigliani,
Chaim Soutine,
Marc Chagall,
Tamara Lempicka,
Tadeusz Makowski,
Mela Muter,
Tsugouharu Foujita,
Mojzesz Kisling,
Eugeniusz Zak.



ABSTRAKCJONIZM

Abstrakcja geometryczna
czotowi przedstawiciele:
Kazimierz Malewicz

Piet Mondrian

Wiladyslaw Strzeminski

Abstrakcja niegeometryczna
czotowi przedstawiciele:

Vassily Kandinsky

Paul Klee

« ,Sztuka abstrakcyjna jest najtrudniejszq ze sztuk w ogodle. Do tego
dochodzi fakt, ze trzeba umiec¢ dobrze rysowad, mieé¢ wyostrzone
wyczucie kompozycji i koloru, a takze — co najwazniejsze — trzeba byé
rowniez prawdziwym poetq.”

« ,TreScig malarstwa jest samo malarstwo. Tu nie potrzeba niczego
rozszyfrowywac. Zwraca sie ono radosnie do kazdego, dla kogo kazda
forma jest zywa, a wiec petna tresci.”

Vassily Kandinsky. Rozwazania o sztuce abstrakcyjnej, 1931



KIERUNKI AWANGARDY ROSYJSKIEJ

Kubofuturyzm
Luczyzm-Rajonizm
wykreowanie sztuki abstrakcyjnej w 1915 r.

Do wybuchu wojny trwa nieprzerwanie stan ustawicznego fermentu,
burzliwych dyskusji, sporow, tworzenia i rozpadu grup.

Po okresie kubizmu nastapil okres futuryzmu a logicznym
nastepstwem abstrakcji dotyczacej pewnych partii przedmiotu
jest abstrakcja samego przedmiotu - oto droga ku sztuce
abstrakcyjnej.

Centralnej przebudowie stosunkow spotecznych w Rosji towarzyszyc
mial rowniez rewolucyjny przelom w dziedzinie plastyki. Totalne
przeobrazenie calego otoczenia cztowieka.



SUPREMATYZM

 Celem Suprematyzmu byta sztuka sama w sobie, wolna od wszelkich
naturalistycznych odniesien, skupiona na wlasnych mozliwosciach
1 potwierdzajaca supremacje czystej wrazliwosci w sztuce.

KONSTRUKTYWIZM

* Celem bylo nadanie sztuce funkcji spotecznej. Konstruktywizm
odwolywatl sie¢ do zdobyczy technicznych. Zrywajac z tradycyjna
praktyka artysci projektowac mieli wzory dla przemystu,
wprowadzajac sztuke do zycia codziennego.



PRZEDSTAWICIELE ROSYJSKIEJ AWANGARDY:

Kazimierz Malewicz 1879-1935
Michail Larionow 1881-1964
Natalia Gonczarowa 1881-1962
Olga Rozanowa 1886-1918

Lubow Popowa 1889-1924
Aleksandra Ekster 1884-1949
Dawid Burliuk 1882-1967
Aristarch Lientutow 1882-1943
Wiladimir Tatlin 1885-1953
Aleksander Rodczenko 1891-1956
El Lissitzky Lazar Markowicz Lisickij 1890-1941
Antoin Pevsner 1886-1962

Naum Gabo 1890-1977



SUPREMATYZM (lac. supremus najwyzszy)

Kierunek w sztuce abstrakcyjnej stworzony przez Kazimierza
Malewicza, ktory ograniczal stosowanie formy do najprostszych figur
geometrycznych: kwadratu, prostokata, kola, krzyza, prostej linii
komponowanych w dynamicznie uklady na plaszczyznie — mialy
wyraza¢ doznanie szybkosci, lotu, energii.

Przeswiadczony, ze trwalte wartosci sztuki stanowia wylacznie walory
formy, dazyt do wyzwolenia jej z balastu swiata przedmiotowego i
wszelkiej ekspres;i.

Nazwa kierunku podkresla supremacje czystego odczuwania
przestrzeni nad przedmiotowoscig z sztuce.

Czarny kwadrat — forma kluczowa, symbolizuje energetyczny wybuch
rozpoczynajacy nowy swiat. Ogniskuje wokot siebie
suprematystyczna narracje rozpoczynajac ciggi dynamicznie
przeksztatlcanych form, az do rozproszenia materii barwnej w
kosmicznej nieskonczonosci.
»Czarny Kwadrat — przedstawienie pltaszczyzny a zrazem odczucia
bezprzedmiotowego, transcendentna tres¢ rzeczywistosci wyzszego
wymiaru wypetnionej duchowq energiq.”

Kazimierz Malewicz



KONSTRUKTYWIZM 1913-1925
lac. constructio spojenie

Podkreslenie funkcjonalnej, celowej i racjonalnej konstrukcji -
ogolna zasada ksztaltowania bryty zgodnie z logika konstrukcji.
Kierunek w plastyce z lat 20-30 dominujacy w Rosji i oddzialywujacy
silnie na sztuke europejska. Stanowil punkt wyjscia do nauczania w
Bauhausie gdzie splotl sie z pokrewnymi ideami holenderskiej grupy
De Stijl.

W Polsce wywart wplyw na cztonkow grup Blok, Preasensi a.r.

Rozwoj kierunku szedl w kierunku zastosowania w architekturze
wynikow uzyskanych z eksperymentow konstruktywistycznych, przy
wykorzystaniu nowych technik i materiatow (szklo i zelbeton).

Przedstawiciele:

Wladimir Tatlin 1885-1953

Aleksander Rodczenko 1891-1956

El Lissitzky Lazar Markowicz Lisickij 1890-1941
Antoin Pevsner 1886-1962

Naum Gabo 1890-1977



Tworca Wladimir Tatlin; w 1913 wystawil kompozycje reliefowe
z roznych materialow, pozniej podwieszone konstrukcje
przestrzenne.

Hasto kierunku — synteza sztuki, nauki, wiedzy technicznej.
Sztuka miala by¢ waznym czynnikiem organizacji zycia
1 ksztaltowania Sswiadomosci jako instrument informacji i agitacji.

1920 roztam w grupie:

1. Produktywizm

Zespot skupiony wokot Tatlina dazyl do wprzegniecia sztuki w stuzbe
rewoluciji 1 wykorzystania eksperymentow konstruktywistycznych

w budownictwie i sztuce uzytkowej. Artysta musial byc przede
wszystkim technikiem.

2. Grupa pod wodza Gabo i1 Pevsnera wraz z Malewiczem uwazajac,
ze prawdziwej sztuki nie da sie potaczyc z utylitaryzmem,
wystepowala w obronie czystego konstruktywizmu zarzucajac
Tatlinowi maszynowy romantyzm.

1920 Gabo i Pevsner oglosili w Moskwie Manifest realistyczny.
Koncentracja uwagi na badaniu czystej formy, barwy, rytmu

1 wspotzaleznosci miedzy nimi, w oderwaniu od realizmu.



PIET MONDRIAN 1872-1944

Nieartystyczny zyciorys. Racjonalny rozwo6j tworczy przypominat
bardziej wywod logicznej tezy niz dtugotrwaly proces ksztaltowania
sie zywej indywidualnosci.

Polnocny ekspresjonizm i typowa dla krajow protestanckich
sktonnos¢ do mistycyzmu spotkaty sie z wlasciwym dla Holendrow
racjonalizmem i rygorem.

1892 -1897 studia w amsterdamskiej ASP
w Amsterdamie do 1911

1912 - 1914 Paryz - przyjezdzajac ma 39 lat
1914 — 1919 Holandia

1919 - 1938 Paryz

1938 — 1940 Anglia

1940 - 1944 Nowy Jork



Paryz 1912 - 1914

Zainteresowanie kubizmem. Przyswaja zatozenia kubizmu -
przeksztalca systematycznie motywy, likwiduje wszystko co byto nie
do pogodzenia z kubistyczna dyscyplinag, zachowujac swietlistosc

i lekkosc kolorow.

Kubistyczne rygory stosowatl nie po to by dochodzi¢ do
przedmiotu ale by wychodzi¢ poza przedmiot zachowujac tylko
porzadek rytmow i przeciwstawien.

Decydujacy krok ku abstrakcyjnej koncepcji obrazu i samej
tworczosci malarskie;j.

Holandia 1914 - 1919

Styl oceaniczny — obserwacja ruchliwej i zmiennej morskie;
powierzchni, seria sprowadzajaca sie do znakowania geometrycznego
minusow i plusow.

1917 barwne prostokaty i odcinki linii swobodnie rozmieszczone na
plaszczyznie.

1918 prostokaty podporzadkowane regularnej siatce podziatow.



NEOPLASTYCYZM

Neoplastycyzm sprowadzal srodki wyrazu do dwoch podstawowych

linii: pionowej 1 poziomej oraz trzech podstawowych barw: zoltej,

niebieskiej 1 czerwonej.

Glownym zadaniem i ostatecznym celem sztuki bylo przeobrazenie
zycia spotecznego przez uwolnienie cztowieka od nurtujacych go
sprzecznosci i konfliktow majacych swe zrodto w indywidualizmie.
Dlatego tez artysta musial odrzucic¢ wszystko to, co w naturze bylo
indywidualne, czyli przypadkowe, zmienne i wymykato sie kontroli
intelektu.

» W malarstwie powinno sie wykorzystywac kolory podstawowe, tzn.
tak czyste, jak to jest mozliwe. W ten sposob sq wyabstrahowanymi
od emocji i uczuc kolorami naturalnymi.”



1920 Neoplastycyzm rozprawa teoretyczna o zasadach sztuki
dedykowana ludziom przysztosci wydana po francusku.

Opis wewnetrznej konstrukcji rzeczywistosci - poszukiwanie w tym
co szczegolowe tego co uniwersalne.

[stota bytu przejawia sie¢ w odwiecznym dualizmie pierwiastka
cielesnego 1 duchowego, kobiecego i meskiego, linii poziomej

1 pilonowej, krzyz przeciecia stanowi prastary symbol kosmicznego
porzadku i jednosci.

Prawo rzadzace kosmosem przejawia sie¢ w walce przeciwienstw,
ona stanowi podstawowy czynnik rozwoju, glowna cecha jest
dwukierunkowosc: PION i POZIOM podstawowe osie wszechswiata.

PION sily aktywne, ducha (kosmosu), meska
POZIOM sila bierna, materii (ciato, ziemia), zenska

Postulaty neoplastyczne zawieraja element myslenia utopijnego,
sprowadzaja dziatalnosc¢ artysty do poszukiwania absolutu,
nowej formy, ktora bedzie odpowiednia dla nowego Swiata.

Kazda praca kolejny krok na przéd w drodze eliminacji wszelkich
elementow rzeczywistych na rzecz obrazowania tego, co absolutne
1 uniwersalne.



Nowy Jork 1940 - 1944

W Nowym Jorku znalazt potwierdzenie, ze neoplastycyzm jest
demonstracja czystego porzadku.

Rownowaga pochodzqca z kontrastujqcych i neutralizujgcych
przeciwienstw unicestwia plerwiastki indywidualne, tak jak
poszczegolne osobowosct 1 w ten sposob tworzy przyszile
spoleczenistwo jako jednoSc¢ realnq.

Metropolia stanowila ucielesnienie abstrakcyjnosci i obrazu
natury uporzadkowanej z woli czlowieka — radosna i harmonijna
wizja Swiata.



GRUPA ,,.DE STIJL” 1917 - 1928

Holenderskie ugrupowanie zatozone przez Theo van Doesburga;
nazwa pochodzi od holenderskiego stowa stijl — styl.

W tworczosci osob zwigzanych z tym ugrupowaniem uwidaczniajg si¢
charakterystyczne cechy stylu: prostokatnosc i stosowanie czystych
kolorow (czerwony, niebieski, zolty, czarny, bialy, szary), brak

dekoracji, wiara w abstrakcje i postawa odrzucajaca nature na rzecz
dziet rak ludzkich.

Czlonkowie grupy:

Theo van Doesburg 1883-1931

Piet Mondrian

Vilmos Huszar 1884 — 1960 malarz

Georges Vantongerloo 1886 — 1965 teoretyk, rzezbiarz
Jacobus Johannes Pieter Oud 1890 -1963 architekt

Gerrit Thomas Rietveld 1888 - 1964 architekt, projektant



Gerrit Rietveld, Dom Pani Schroeder, Utrecht 1924

Wille zaprojektowano dla pani dr Truus Schréder-Schréader i je;j
trojki dzieci w 1924 r. Dom zostal zbudowany wg podstawowych
zasad estetyki grupy De Stijl, pod znaczacym wplywem tworczosci
Pieta Mondriana — geometryczne, biale ptaszczyzny, proste porecze,
prostokatne otwory okienne z czarnymi obramowaniami.
Elementaryzm nakazywal podzielenie budynku na czesci skltadowe,
jednakowo znaczace w projektowaniu i odbiorze. Obiekt przestal byc¢
caloscig z wyodrebnionymi szczegotami — stal sie suma specjalnie
izolowanych czesci.



DADAIZM (1915-1920)

1. Hans Arp 1921 na tamach Dada in Tirol.
Oswiadczam niniejszym, ze Tzara
wymyslit stowo dada 6 lutego 1916 okoto
godziny szostej po potudniu. Wraz z
dwanasciorgiem moich dzieci bylem przy
tym, kiedy Tzara wypowiedziat to stowo
po raz pierwszy... Nastgpito to w Cafe de
la Terrasse w Zurychu, pamietam nawet,
ze miatem precelek wetkniety w lewq
dziurke w nosie.

2. Richard Huelsenbeck replikuje Arpowi:

Stowo dada odkrytem przypadkowo

razem z Ballem w stowniku niemiecko-

francuskim, kiedysmy szukalismy

pseudonimu artystycznego dla pani Le

Roy, piosenkarki wystepujqcej w naszym

kabarecie. We francuskim dada oznacza

konia na kiju.
15 czerwca 1916 r. na lamach Cabaret Voltaire stowo dada pojawito
sie pierwszy raz w druku.



ZURICH 1915-1920
Tristan Tzara 1899-1963

Hugo Ball 1886-1927
Marcel Janco 1895-1984
Hans Arp 1887-1966
Richard Huelsenbeck 1892-1974
BERLIN 1918-1923
Rauol Hausmann 1886-1970
Hannah Hoch 1885-1978
Georg Grosz 1893-1959

Otto Dix 1891-1961
KOLONIA 1918-1920

Max Ernst 1891-1976
HANNOWER
Kurt Schwitters 1887-1948
NOWY JORK 1915-1920
Man Ray 1890-1976
Francis Picabia 1878-1953
Marcel Duchamp 1887-1968



PIERWSZA WOJNA SWIATOWA 1914-1918

Nikt z nas nie cenit zbytnio tego rodzaju odwagi, jakiej trzeba, by dac sie
zastrzeli¢ w imie narodu, ktory w najlepszym przypadku jest kartelem
handlarzy futer i spekulantow skérq, a w najgorszym — kulturalnym
stowarzyszeniem psychopatow, ktorzy jak na przyktad Niemcy
maszerujq z tomem Goethego w plecaku 1 nakiuwajqg na swoje bagnety
Francuzow 1 Rosjan.

[Richard Huelsenbeck]

DADA - SZEROKO POJETA POSTAWA ZYCIOWA

Rewolta artystyczna, protest przeciwko wojnie, burzuazyjnej
kulturze, wyzwanie rzucone mieszczanskiej hipokryzji i
chrzescijanskiej moralnosci; Swiadoma prowokacja osSmieszajaca
pustke kryjacq sie za wzniostymi hastami: Ojczyzna, Honor, Bog,
Moralnosc — tzw. najsSwietszymi ideatami ludzkosci, za ktore miliony
wystano na Smierc.



DADA - SZEROKO POJETA POSTAWA ZYCIOWA

Pragnienie nieograniczonej wolnosci, negacja wszelkich uznanych
wartosci, form zycia spotecznego i wszystkich aspektow wspotczesnej
cywilizacji.

Krytyczna refleksja nad stanem wspolczesnej cywilizacji, kultury i
sztuki.

Krytyka burzuazyjnego wizerunku artysty.

Destrukcja sztuki jako przedmiotu kultu estetycznego prowadzaca do
stworzenia antysztuki pozbawionej norm i prawidet, podwazajace;j
od wewnatrz przyjete reguly

1 definicje sztuki — sztuka kontestujaca sama siebie.

Swiadoma prowokacja, skandal, zart, absurdalny dowcip, drwina,
dzialalnosc¢ autoironiczna dazaca do autodestrukcji, do zanegowania
sensu tworczosci artystyczne;j.
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Dada nie oznacza nic, Dada powstaje w ustach. Zwraca sie przeciw
stuleciom, w ktorych duch ludzki kroczy ku odnalezieniu sensu,
probuje dokonaé¢ zwrotu wstecz, ponownie przywiesc cztowieka do
godziny zerowej - Dada jest dziewiczym zarazkiem czystego absurdu
1 supernegacijl.

Tristan Tzara Manifest dadaistyczny 1918

Odrzucenie tradycyjnej estetyki, konwencjonalnych technik
artystycznych, stylistyczne nowatorstwo:

akceptacja przypadku jako nowego bodzca tworczosci artystycznej
przedmiot gotowy — ready made

przedmiot znaleziony — objets trouves

fotomontaz, specyficzne uzycie kolazu

asamblaz [zbior| — polaczenie przedmiotow lub ich czesci
wystapienia przed publicznoscia czy wspolne akcje zapowiadajg
pojawienie sie happeningu

poezja fonetyczna, muzyka bruistyczna

Dadaizm zapoczatkowal ciagle obecny w sztuce wspotczesnej nurt
antysztuki obejmujacej dziela, ktore zawierajq refleksje o sensie
sztuki 1 jej granicach. Wysilki dadaistow zmierzajace do zniszczenia
sztuki zostaly uznane za najgtebsza jej reforme.



SURREALIZM LUB NADREALIZM

ruch intelektualny pragnacy uniezalezni¢ wyobraznie artysty od form
logicznego myslenia, opierajac tworczosc na skojarzeniach pltynacych
z podswiadomosci i marzen sennych, wyrazajacych sie w
niepowiazanych ze sobg obrazach fantastycznych, w nienaturalnych
zestawieniach i kompilacjach.

Glownym dazeniem surrealistow bylto pelne wyzwolenie osobowosci
cztowieka pojete jako ujawnianie utajanych pragnien i marzen
przytloczony i zepchnietych w podswiadomosSc¢ przez prymat rozumu,
rozsadku i obowiazku.

Program surrealizmu nie mial charakteru estetycznego, traktowany
byl jako swiatopoglad, doktryna, stanowisko filozoficzne.

Surrealizm otworzyl przed tworcami i odbiorcami nowe obszary
wyobrazni, wptynat na ksztaltowanie sie sztuki popularne;.

Andre Breton:

Manifest surrealizmu 1924
Surrealizm 1 malarstwo 1928
Drugt manifest surrealizmu 1930


http://pl.wikipedia.org/wiki/1928

TECHNIKI SURREALISTOW

Frotaz — frotage [pocieranie]
Grataz — grattages [drapanie]
Dekalkomania

Kolaz - collage

Fotomontaz

Asamblaz — assamblage [zbior]

Klasyfikacja malarstwa surrealistycznego
pod katem uzywanych srodkow i form

Wigzanie czytelnych elementow rzeczywistosci w zaskakujaca catosc;
odbieranie codziennej zwyklosci przedmiotom przez obdarzanie ich
obcymi wlasciwosciami — oksymoron malarski.

Tworzenie ze znanych elementow nowych niezwyktlych swiatow.

Kreowanie rzeczywistosci catkowicie wysnutej z fantazji, nierzadko
bliskiej sztuce abstrakcyjne;j.



MALARSTWO METAFIZYCZNE

Nurt malarstwa wloskiego, ktory wyprzedzit pojawienie sie surrealizmu,
zainicjowany przez Giorgio de Chirico w 1911 r. inspirowany
romantyzmem, filozofiq, archeologia, mitologia i sztuka antyczna.

* Giorgio de Chirico 1888-1978

* Alberto Savinio 1891-1952

 Carlo Carra 1881-1966

* Giorgio Morandi 1890-1964
PRZEDSTAWICIELE SURREALIZMU:
» Max Ernst

> Yves Tanguy

» Salvador Dali

Metoda paranoiczno-krytyczna, od 1930

Joan Miro
René Magritte
Paul Delvaux
Hans Bellmer
Roberto Matta
Victor Brauner

YV VV V VY



NOWA RZECZOWOSC (niem. Neue Sachlichkeit),
takze: REALIZM MAGICZNY

kierunek w sztuce niemieckiej przetomu lat 20. 1 30. XX w.,
przeciwstawiajacy sie ekspresjonizmowi i abstrakcjonizmowi. Artysci
tego nurtu zastgpili wizyjnosc i symbolizm ekspresjonizmu
przedstawiajac rzeczywistosc¢ obiektywnie, czesto o zabarwieniu
satyrycznym. Zamiast ku abstrakcjonizmowi, zmierzali ku realizmowi
(czy wrecz naturalizmowi), czasem dosc¢ brutalnemu i cynicznemu.
Ich sztuka byla reakcja na spoleczna, polityczna i gospodarcza
sytuacje w powojennych Niemczech.

Do tworcow tego nurtu zalicza sie m.in. George Grosza, Otto Dixa,
Maxa Beckmanna, Christiana Schada, Aleksandra Kanoldta.

Tworca pojecia "Nowa Rzeczowosc" byt G. F. Hartlaub, dyrektor
muzeum sztuki (Kunsthalle) w Mannheim. Nazwal tym okresleniem
wystawe, ktora odbyta sie tam w 1923. Inna nazwe nurtu, "Realizm
Magiczny", stworzyl w 1925 Franz Roh (pojawila sie¢ ona w jego
ksigzce Nach-Expressionismus).



SZTUKA POLSKA 1918-1939

KIERUNKI I GRUPY ARTYSTYCZNE
DWUDZIESTOLECIA MIEDZYWOJENNEGO
w kolejnosci powstania:

FORMISCI

BUNT. EKSPRESJONIZM POZNANSKI
RYTM

KOLORYZM

BRACTWO SWIETEGO LUKASZA
KONSTRUKTYWIZM (Blok, Praesens, a.r.)
ARTES

GRUPA KRAKOWSKA



FORMIZM

polski awangardowy kierunek literacko-artystyczny rozwijajacy sie w
Polsce, w latach 1917-1922, pokrewny kubizmowi, ekspresjonizmowi,
futuryzmowi. Byl jedna z dwu, obok unizmu, oryginalnie polskich
formacji awangardowych.

Pierwsza wystawa prac formistow odbyta sie w Krakowie w 1917 r. pod
nazwg Ekspresjonisci polscy. Pozniej grupa przyjeta nazwe Formisci i
poza Krakowem objeta srodowiska Warszawy, Lwowa 1 czesciowo
Poznania.

Rozlegly i elastyczny program, uznanie autonomii dziatania
artystycznego i przekonanie o koniecznosci dokonania radykalnych
zmian w zakresie kreacji artystycznej, potaczylo w obrebie tego nurtu
wiele wybitnych indywidualnosci artystycznych okresu dwudziestolecia
miedzywojennego. Mimo réznorodnosci postaw, wspolne byto dla nich
zainteresowanie zagadnieniem formy, ktorej przypisywali nadrzedna
role. Sprzeciwili sie naturalizmowi - wiernemu przedstawianiu
rzeczywistoSci w sztuce.

Grupa zaprzestata dziatalnosci w 1922 r.



PRZEDSTAWICIELE FORMIZMU

Tytus Czyzewski 1880-1945

Andrzej Pronaszko 1888-1961
Zbigniew Pronaszko 1885-1958
Leon Chwistek 1884-1944

Stanislaw Ignacy Witkiewicz - Witkacy 1885-1939
Tymon Niesiotowski 1882-1965
Konrad Winkler 1882-1962

Jan Hrynkowski 1891-1971

Jacek Mierzejewski 1884-1925
Romuald Kamil Witkowski 1876-1950
August Zamoyski 1893-1970

ZBIGNIEW PRONASZKO:

"Malarstwo nie moze byc¢ powrotem do natury, malarstwo musti byc
zawsze powrotem do obrazu. Obrazem zas jest celowe, logiczne
wypetnienie pewnymi okresSlonymi formami pewnej przestrzeni,
stanowiqcej w ten sposob jednolity, niezmienny organizm.”



STANISLAW IGNACY WITKIEWICZ - WITKACY 1885-1939

"Musze przede wszystkim zaznaczyc, ze teoretycznym formistaq, a
wlasciwie wyznawcq teorii Czyste] Formy, bytem od szesnastego
roku zycia. [...] Chodzito mi o przywrocenie malarstwu rangt sztuki,
ktorqg w epoce realizmu utracilo, o rownouprawnienie go z muzykaq,
o ktorej "wyzszosct” nad realistycznym malarstwem mowito sie
wtedy pomiedzy muzykami.,

Stanistaw Ignacy Witkiewicz,
Nowe formy w malarstwie i wynikajace stad nieporozumienia, 1919
FIRMA PORTRETOWA od 1924 r.
Portrety moje sa w pieciu gatunkach:

« Typ A- najbardziej wylizany i najdrozszy.

 Typ B- charakterystyczny. Pewne ,uproszczenia”, podkreslenia cech,
robota mniej wylizana.

« Typ C- zblizony do Czystej Formy, czyli z punktu widzenia krytykow
{ laikow karykatura i deformacja. Wykonana przy uzyciu C,H:OH.
Obecnie wykluczone. Bedzie kiedys wielkqg rzadkosciq.

 Typ D- to samo bez C,H;OH

 Typ E- intuicyjnie osiagniety wynik typu A i B, bez kopiowania natury
jako takiej, tzn. inne Srodki ,ujecia formy”.
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BUNT
EKSPRESJONIZM POZNANSKI 1918-1920

Awangardowa grupa artystyczna powstala wokol poznanskiego
dwutygodnika literacko-artystycznego Zdroj [1917-1922].
Uprawiali ekspresjonistyczne malarstwo i grafike (gt. drzeworyt)
Przedstwiciele:

Jerzy Hulewicz 1886-1941

Stanistaw Kubicki 1889-1942

Wtiadystaw Skotarek 1894-1969

Artysci Buntu dzialali na styku dwoch kultur: polskiej i niemieckiej,
wspolpracowali z awangardowymi sSrodowiskami Berlina i
Monachium: z Galeria ,,Der Sturm” oraz grupami Die Brticke i Der
Blaue Retiter.

Program Buntu byl bliski zalozeniom polskich formistow.
Proponowali rewolucyjne zmiany w zakresie formy i teorii sztuki. W
emocjonalnej sztuce ekspresjonizmu znajdowali forme protestu
przeciwko sztuce naturalistycznej i impresjonistyczne;j.

1918 pierwsza wystawa 1 manifest:

Minetla era Matejki... Wielkie malarstwo polskie zamyka
Stanistaw Wyspianski...
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KONSTRUKTYWIZM POLSKI

Konstruktywizm - pojecie formy zastepuje konstrukcja i funkcja
Inspiracje polskiego konstruktywizmu:

Awangarda rosyjska: suprematyzm i konstruktywizm

Bauhaus

Grupa De Stijl: neoplastycyzm

W mysl zasady uniwersalizmu i kolektywizmu konstruktywisci
wystepowali przeciw indywidualizmowi i subiektywizmowi w sztuce.
Kluczowa ideg ich doktryny artystycznej byta budowa
abstrakcyjnego dziela sztuki oparta na uniwersalnych prawach,
ktore trzeba odkryc¢ na drodze eksperymentu i analizy.

Poddany bezwzglednej dyscyplinie artysta miat dazyc do osiggniecia
maksymalnej czystosci i scistosci form zgodnie z normami estetyki
maksymalnej ekonomii.

Struktura dziela miata odzwierciedlac - na mocy analogii - prostote i
logike budowy maszyn.

Konstruktywisci postulowali mechaniczne wykonanie dzieta i
poshugiwanie si¢ nowym, przemystowym materialem.

Tradycyjne pojecie piekna zastapili pojeciem spolecznej uzytecznosci
sztuki.



WLADYSLAW STRZEMINSKI 1893-1952

1916 amputacja ramienia i nogi, stracit wzrok w jednym oku.

* W czasie rewolucji kontakty z moskiewska awangarda, wspolpraca w
Witebsku z Malewiczem.

* 1920 slub z Katarzyna Kobro.

« 1922 powrot z zong do Polski.

* 1923 Wystawa Nowej Sztuki w Wilnie — organizator.

* 1931 wyktada typografie w Szkole Technicznej w Lodzi.

* Po Il wojnie wyktadowca WSSP w Lodzi, oskarzony o formalizm,
zwolniony z pracy 1950; umiera na gruzlice.

e Prace teoretyczne:

A\

1928 Unizm w malarstwie

1931 [wspolautor z Katarzyna Kobro] Kompozycja przestrzeni.
Obliczenia rytmu czasoprzestrzennego Biblioteka a.r. nr 2

1935 Typografia funkcjonalna Biblioteka a.r. nr 6
Teoria widzenia wydana 1958

A\
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,Obraz powinien byc jednolity i ptaski. Dramatyzmowi barokowemu
nalezy przeciwstawié¢ unizm malarstwa.”



UNIZM 1930-1934
lac.unio - jednosc¢

Koncepcja artystyczna Wiadystawa Strzeminskiego, ktorej podstawy
teoretyczne zawart w rozprawie Unizm w malarstwie 1928
Biblioteka Preasensu [pierwsza wersja 1927]

Unizm w malarstwa polega na jednozgodnosci wszystkich elementow
obrazu z jego danymi przyrodzonymi, ze ptaskosSc¢ catej powierzchni
obrazu jest jego cechq przyrodzonqg, a wiec ze caty obraz po
namalowaniu powinien tworzyc¢ powierzchnie jednolicie ptaskq.
Obraz powinien byc¢ jednolity i ptaski. Dramatyzmowi barokowemu
nalezy przeciwstawié unizm malarstwa.

Cechy:

ujednolicenie powierzchni i jednolite natezenie abstrakcyjnej formy,
unifikacja plaszczyzny

subtelne zestawienia kolorystyczne sprowadzane do jednego tonu,
monochromatyzm

» jednostajnie zageszczone wypelnienie ptaszczyzny reliefowo

wypuklymi, swobodnie wijacymi sie liniami zwigzanymi organicznie z
plaszczyzna plotna i jego prostokatna forma.



KATARZYNA KOBRO 1898-1951

1917-1920 studia w moskiewskim Sowmasie [Wolne Pracownie
Artystyczne]

1920 przenosi sie do Smolenska, gdzie wyklada rzezbe w szkole
ceramiki i bierze slub z Wiladystawem Strzeminskim

192 1wspolorganizuje smolenska filie grupy Unowis

1922 razem z mezem przekracza nielegalnie granice Polski

1924 otrzymuje polskie obywatelstwo

1936 rodzi sie Nika [zm.2001]

1945 oddaje swoja tworczos¢c do MSL

1946 nie zostaje przyjeta do Zwiazku Artystow, zarabia robiac filcowe
maskotki

1947 separacja i kolejne rozprawy sadowe o opieke nad dzieckiem
1949 oskarzenie w sprawie o odstepstwo od narodowosci polskiej
w czasie wojny [sad 1 wiezienie, 1950 uniewinnienie]|

1950 rozpoznanie raka, powrot do Lodzi

1951 umiera, pochowana na t6dzkim Cmentarzu Doty w czesci
prawoslawne;

Do lat 70-tych XX traktowano tworczosc¢ Kobro jako drugorzedna
w stosunku do sztuki Strzeminskiego



1925-1933 powstaje cykl dziewieciu kanoniczych kompozyc;i.
Radykalna koncepcja rzezby nie ksztaltujacej formy a przestrzen;
rzezby pozbawionej bryly, ograniczonej do czystych podzialow
przestrzennych.

Rzezba ma byc otwartg na przestrzen kompozycja a nie zwartg bryla;
rzezba wyznacza podzialy przestrzeni.

Przeksztalcenie rzezby-bryly w konstrukcje przestrzenne,
abstrakcyjne i autonomiczne.

Organizowanie przestrzeni za pomoca zharmonizowanych wedlug
matematycznych regut i ztotego podziatu ptaszczyzn.

W rzezbie tej nie mozna oddzieli¢ tego co zewnetrzne od tego co
wewnetrzne; nie zostaje ona otoczona przez przestrzen, ale zamyka
przestrzen w sobie.

Zrywa z tradycja XIX wiecznej koncepcji rzezby pomnika czy posagu.
Konstrukcje piekne i pelne harmonii, doskonale w proporcjach, nie
ograniczone do Scistego rygoryzmu katow prostych, operuja tez
formami plynnymi.



HENRYK STAZEWSKI 1894-1990

1913-1919 studia w warszawskiej SSP

1923 uczestnik wilenskiej Wystawy Sztuki

* od 1924 wyjazdy do Paryza [poznaje Mondriana i Seuphora]

 1929-1931 pomaga w pozyskiwaniu prac do Miedzynarodowej
Kolekcji Sztuki Nowoczesnej w Lodzi

* 1930-1931 cztonek Cercle et Carre

* 1931-1936 czlonek Abstractin-Creation

* 1955 powro6t do abstrakcji, dzieta oparte na racjonalnej dyscyplinie

geometrii.

» lechnika, nauka i sztuka sq w swej istocie abstrakcyjne 1t majqg wspolny
cel — zdobywanie nowej wiedzy.”



1. BLOK (1922-1926)
Wtladystaw Strzeminski
Katarzyna Kobro

Henryk Stazewski

Mieczystaw Szczuka

Teresa Zarnowerowna

Maria Nicz-Borowiakowa
Henryk Berlewi

Aleksander Rafatowski

2. PRAESENS (1926-1930)
Wtiadystaw Strzeminski
Katarzyna Kobro

Henryk Stazewski

Maria Nicz-Borowiakowa
Aleksander Rafatowski
Barbara i Stanistaw Brukalscy
Szymon Syrkus

Bohdan Lachert
3. a.r. (Artysci Rewolucyjni) (od 1929)

Wtiadyslaw Strzeminski
Katarzyna Kobro
Henryk Stazewski
Karol Hiller

Julian Przybos

Jan Brzekowski



BLOK KUBISTOW SUPREMATYSTOW I
KONSTRUKTYWISTOW (GRUPA BLOK) 1924-1926

Ruch konstruktywistyczny w Polsce zainicjowala w 1923 r. Wystawa
Nowej Sztuki w Wilnie, w nastepstwie ktorej ukonstytuowat sie w
Warszawie Blok Kubistow, Suprematystow i Konstruktywistow.
Dwie wystawy; 11 numerow czasopisma BLOK

Polaryzacja stanowisk:

. idea autonomii sztuki, przeciwstawienie hastu podporzadkowania
sztuki wymogom spolecznej uzytecznosci

[Strzeminski, Kobro 1 Stazewski]

. tworczosc artystyczna ma funkcje instrumentalna, utozsamiang zZ
pracq produkcyjna; zastosowanie nowych rozwigzan wylacznie do
projektowania form przemystowych, wyposazenia wnetrz, typogratfii i
mody [Szczuka i Zarnowerownal.



GRUPA PRAESENS [czas terazniejszy] 1926-1929

« W 1926 zalozenia programowe Bloku przejetla grupa Praesens
[Warszawa] utworzona z inicjatywy Szymona Syrkusa, glownie przez
funkcjonalistycznych architektow oraz niektorych cztonkéw Bloku.

e 19261 1930 dwa numery pisma Preasens

* 0Od 1930 kontynuacja w pismie Dom Osiedle Mieszkanie Polskiego
Towarzystwa Reformy Mieszkaniowej

Program postulowat:

» spoleczna przydatnosc dziatania artysty

» powigzanie form tworczosci z nowoczesng organizacja zycia

» uzytkowosc sztuki

» zagadnienie zwiazku przemyshu budowlanego z nowym typem
budownictwa mieszkaniowego

» architektura funkcjonalna stanowi synteze estetyki i spolecznych
zadan sztuki

» redukcja bryt i powierzchni do prostych form i rozwiazan pionowo-
poziomych



a.r. 1929-1936
artysci rewolucyjni, awangarda rzeczywista

Dzialalnos¢ Praesensu kontynuowala grupa a.r. utworzona przez
plastykow: Wladystawa Strzeminskiego, Katarzyne Kobro, Henryka
Stazewskiego oraz poetow: Juliana Przybosia i Jana Brzekowskiego

Strzeminski: a.r. nie oznacza nic, nazwa abstrakcyjna

1929-1933 Koluszki [mieszkaja Strzeminski i Kobro], pozniej
1933-1936 Lodz

Program:

racjonalizm, walka z tradycjonalizmem, prostota Srodkow wyrazu
Dzialalnos¢ na polu wydawniczym: Biblioteka a.r. 7 pozycji
Komunikaty a.r. 19301 1932

Szczegolnym dokonaniem grupy bylo stworzenie Miedzynarodowej

Kolekcji Sztuki Nowoczesnej, ktora stata sie zalazkiem zbiorow
Muzeum Sztuki w Lodzi.



GRUPA ARTES 1929-1937 Lwow

Artes tac.- sztuki
Tworczosc artystow cechowaly inspiracje tworczoscia Fernanda Legera

a 0d1931 dominowat w niej surrealizm o lirycznym zabarwieniu
PRZEDSTAWICIELE

»Marek Wlodarski wt. Henryk Streng 1903-1976

»Jerzy Janisch 1901-1962

»Aleksander Krzywobtocki 1901-1979

GRUPA KRAKOWSKA I 1932-1937

Ugrupowanie artystyczne utworzone przez lewicujacych studentow
ASP w Krakowie. Tworczosc pokrewna poznemu kubizmowi,
sklaniajaca si¢ ku formie abstrakcyjne;.

PRZEDSTAWICIELE
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Sasza Blonder 1909-1949

Maria Jarema 1908-1958

Jozef Jarema 1900-1974

Adam Marczynski 1908-1985
Leopold Lewicki 1906-1973
Stanistaw Osostowicz 1906-1939
Jonasz Stern 1904-1988

Henrvk Wicinski 1908-1943
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GRUPA RYTM 1922-1932

W nazwie grupy odbijata si¢ sklonnos¢ do akcentowania walorow
rytmicznych dziela, uzyskiwana czesto dzieki stylizacji motywow
ze sztuki ludowe;j.

Proba polaczenia tradycji i nowoczesnosci

Sztuka dekoracyjna i latwa w odbiorze, czesto laczona z art deco

Przedstawiciele:

Eugeniusz Zak 1884-1926

Rafat Malczewski 1892-1965
Zofia Stryjenska 1891-1976
Roman Kramsztyk 1885-1942
Ludomir Slendzinski 1889-1980
Waclaw Borowski 1885-1954
Wladyslaw Skoczylas 1883-1934
Henryk Kuna 1879-1945
Edward Wittig 1879-1941



STOWARZYSZENIE POLSKICH ARTYSTOW GRAFIKOW
RYT 1925-1939

« Zdominowalo polska grafike, doprowadzajac technike drzeworytu do
wyjatkowej perfekcji i artystycznego mistrzostwa.

Artysci:

» Wiladystaw Skoczylas

1883-1934

» Edmund Barttomiejczyk
1895-1950

» Stanistaw Ostoja-Chrostowski
1897-1947

» Tadeusz Kulisiewicz
1899-1988



KAPISCI 1924-1934

Nazwa pochodzi do skrotu KP czyli KOMITET PARYSKI

[Komitet Paryskiej Pomocy dla Wyjezdzajacych Studentow na Studia
Malarskie do Francji| utworzony w 1923 przez Jozefa Pankiewicza
w celu zebrania funduszy na zorganizowanie filii krakowskiej ASP
w Paryzu.

1924 wyjazd do Paryza grupy mtodych malarzy wywodzacych sie

z pracowni Jozefa Pankiewicza, powrot 1931 [zamiast 7 miesiecy
zostali 7 lat].

Po powrocie do Polski stali sie glownymi propagatorami francuskiego
postimpresjonizmu, unikali wszelkiej symboliki i narracji,
ostentacyjnie malowali proste tematy: pejzaze, martwe natury,
postacie we wnetrzu.

Kapisci nie tworzyli zadnych doktryn artystycznych, ich jedynym
zalozeniem bylo malarskie rozstrzygniecie ptotna, gra stosunkéw

l dziatan plastycznych.

Wielu z nich pracowalo pozniej w szkolnictwie artystycznym, dzieki
czemu mieli duzy wplyw na malarstwo polskie, zwlaszcza na rozwaoj
nurtu kolorystycznego przed i po Il wojnie.



KAPISCI 1924-1934

Jan Cybis 1897-1972

Hanna Rudzka-Cybisowa 1897-1988
Zygmunt Waliszewski 1897-1936
Artur Nacht-Samborski 1898-1974
Jozef Czapski 1896-1993

Piotr Potworowski 1898-1962

"Dla malarstwa tresé, przedmiot, czy natura zawsze tylko byty
pretekstem do zestawien gry malarskiej, do abstrakcji form i barw.,

Jan Cybis



BRACTWO SW.LUKASZA 1925-1930

Bractwo zakladajgq uczestnicy pierwszego pleneru w Kazimierzu
Dolnym: profesor Tadeusz Pruszkowski [1888-1942] i1 jego studenci
z warszawskiej Szkoty Sztuk Pieknych:

Bolestaw Cybis 1985-19357

Jan Gotard 1898-1943

Antoni Michalak 1899-1975

Jan Wydra 1902-1937

Czestaw Wdowiszewski 1904 -1982
Jan Zamoyski 1901-1986

Teresa Roszkowska 1904-1992
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Zalozenia artystyczne grupy:

* Nawiazywanie do tradycji sztuki dawnej.

» Historyczna stylizacja, przetwarzanie i taczenie dawnych konwencji.
 Malowali kompozycje historyczne, pejzaze, portrety, sceny rodzajowe,
biblijne.

* Na pierwszy plan wysuwali kunszt malarski i perfekcjonizm
warsztatowy.



KLASYCY RZEZBY XX WIEKU

Constantin Brancusi 1876-1957

Artysta rumunski tworzacy w Paryzu. Uczen A. Rodina,
tworca rzezb figuratywnych, w ktorych artysta dokonuje
syntetycznych uproszczen formy na granicy abstrakciji, o
gtadkiej wypolerowanej powierzchni.

Alberto Giacometti 1901-1966

rzezbiarz szwajcarski, poczatkowo zwigzany z surrealizmem,
po wojnie stworzyl wlasng odmiane figuracji, oparta na
wydluzeniu proporcji postaci ukazanych bez anatomicznych
szczegolow i1 cech indywidualnych, o bogatej fakturalnie,
,organicznej” powierzchni.

Henry Moore 1898-1986

rzezbiarz angielski, przedstawiciel rzezby organicznej o
charakterze zaré6wno figuratywnym, jak i abstrakcyjnym.

Alexander Calder 1898-1976

rzezbiarz amerykanski, tworca metalowej rzezby kinetycznej
(ruchomej) tzw. mobili o charakterze abstrakcyjnym.



Alberto Giacometti, Idacy, 1960
CECHY FORMY:

1.Rzezba wolnostojaca (petnoplastyczna
2.Figuralna

3.0twarta na przestrzen

4.Ukazana w rozkroku

S.Dynamiczna

6.Uproszczenia anatomii (syntetycznie
ukazana forma czlowieka)

7.Zaburzenia proporcji (wydtuzenie
postaci, drobna gtowa, duze stopy)

8.Bogata, porowata faktura
(organicznosc powierzchni)

9.Brak indywidualnego charakteru
postaci (anonimowosc¢ cztowieka)

10. Odlana z brazu i patynowana



MEKSYKANSKIE MURALE I REALIZM MAGICZNY

Artysci:

 Diego Rivera

 David Alfaro Siqueiros
 Jose Clemente Orozco
 Frida Kahlo

* Rufino Tamayo

Murale - monumentalne malowidla zdobiace Sciany gmachow
publicznych w Meksyku (malowane takze w USA).

Malarstwo tego typu byto przede wszystkim wynikiem nastrojow
po rewolucji 1910 r. 1 kwitlo jeszcze w latach 50. XX wieku. W
tresciach ukazywanych w muralach istotna role odgrywajq idee
meksykanskiej rewolucji spotecznej, idei komunistycznych oraz
krytyka kapitalizmu i imperializmu, a takze watki historii i
mitologii cywilizacji prekolumbijskich.

W formie malowidetl widoczne sg inspiracje malarstwem baroku,
sztuka Aztekow i Majow polaczone z wpltywami surrealizmu i
awangard Europy.



KIERUNKI AWANGARDOWE
2 pol. XX wieku

Abstrakcyjny ekspresjonizm - Informel 1946 r. — 1956 r.
Action painting (malarstwo gestu)

Taszyzm

Malarstwo materii

Nowa Figuracja 1946 r. — 1970 r.

Kierunki abstrakcji geometrycznej:

Abstrakcja pomalarska 1956 r. — 1965 r.

Op- Art 1. 50-60 te XX w.

Minimal Art (minimalizm) 1. 60-te XX w.

Neodada (neodadaizm) od 1956 r. do pol. 1. 70-tych XX w.

Nowy Realizm — Francja
Fluxus — Niemcy i inne kraje Europy
Arte povera — Wiochy

Pop Art. (sztuka popularna) 1956 r. — 1974 r.
Hiperrealizm (superrealizm, fotorealizm) 1965 r. — 1980 r.
Konceptualizm (sztuka pojeciowa) od 1967 r.

Land art (sztuka ziemi) od 1968 r.

Graffiti od 1. 80-tych XX w.

Neoekspresjonizm, Neue Wilde (Nowi dzicy) 1. 80-te XX w.
Postmodernizm 1. 80-te, 90-te XX w.



ABSTRAKCYJNY EKSPRESJONIZM 1946-1956

Szeroki nurt malarstwa powojennego, zainicjowanego w Stanach
Zjednoczonych w latach 40-tych, wykorzystujacego przedwojenne
doswiadczenia europejskiej awangardy 1 pot. XX w. glownie
abstrakcji lirycznej Kandinskiego.

Preferowal wielkoformatowe malarstwo o spontanicznej, przewaznie
abstrakcyjnej formie wyrazajacej emocje artysty, jego stan duchowy,
przezycia, zarejestrowane w trakcie malowania, z wykorzystaniem
efektow przypadku i nowych, niekonwencjonalnych sposobow
malowania.

W nurcie ekspresjonizmu abstrakcyjnego mieszcza sie kierunki

i zjawiska charakterystyczne dla sztuki amerykanskiej, takie jak:
ACTION PAINTING czy ABSTRAKCJA CHROMATYCZNA; jak i sztuki
europejskiej: INFORMEL, TASZYZM, ABSTRAKCJA GORACA.

Czotowi artysci amerykanscy reprezentujacy ten kierunek:
Jackson Pollock
Willem de Kooning

Franz Kline
Mark Rothko



ACTION PAINTING (MALARSTWO GESTU) 1946-1956

Termin wprowadzil w 1952 roku Harold Rosenberg w tekscie: The
American Action Painting w ,,Art News”, ktory stat sie manifestem
szkoly nowojorskiej.

Okresla sie nim malarstwo gestu, w ktorym nacisk kladziony jest na
sam proces malowania a obraz staje sie tylko zapisem dzialan artysty
wynikajacych z jego spontanicznych, czesto wykorzystujacych
przypadek czynnosci podyktowanych stanem jego emocji. W efekcie
obraz uzyskuje silnie ekspresyjna forme.

"Obraz nie jest gotowym produktem, ale stanowi zapis procesu
tworzenia, czynnosci wykonanych przez artyste podczas malowania”

Harold Rosenberg



JACKSON POLLOCK:
»Moje malarstwo nie rodzi sie na sztaludze. Prawie nigdy nie naciggam
ptotna na blejtram. Wole je przymocowac do twardej powierzchni
Sciany albo rozkiadac na ziemi. Wtedy jestem blizej malowidta, sam
staje sie jakby jego czesSciq, moge je obchodzi¢ naokoto, pracowac ze
wszystkich stron, dostownie wchodzi¢ w Srodek/...]. Coraz czeSciej sie
oddalam od normalnych malarskich przyboréow - sztalugi, palety,
pedzla. Wole patyki, szpachle, noze, plynnaq, Sciekajqcq farbe, farbe
gestq zmieszang z piaskiem, ttuczonym szktem i innymi substancjami,
na ogot obcymi malarstwu.”

« DRIPPING (od ang. sciekanie, kapanie) — metoda malowania
stosowana od 1947 r. przez J. Pollocka polegajaca na bezposrednim
wylewaniu farby na plotno.

« ALL OVER - reguta komponowania obrazu stosowana przez Pollocka
polegajaca na rownorzednym traktowaniu kazdej strony dzieta
wynikajacym ze sposobu malowania lezacego na ziemi ptotna
dookotla, ze wszystkich stron.



MALARSTWO INFORMEL 1946-1956

(fr. art informel — sztuka bezksztaltna). Termin wprowadzit Michel
Tapié w 1951 roku z okazji dwoch wystaw zorganizowanych przez
niego w Paryzu.

Sztuka informel stanowi europejski odpowiednik amerykanskiego
action painting i laczona jest z nim jako nurt ekspresjonizmu
abstrakcyjnego. Podobnie jak w szkole nowojorskiej malarstwo
informel wyraza w silnie ekspresyjnej formie emocje artysty.
Malarstwo informel postuguje sie szerokim zestawem srodkow

plastycznych z wylewaniem farby, rozbryzgiwaniem, efektami
przypadku i fakturalnymi.

Przedstawiciele:

Jean Dubuffet 1901-1985

Wols (Alfred Otto Wolfgang Schultze Battman) 1913-1951
Niki de Staél

Pierre Soulages

»Nasza kultura jest ubraniem, ktore na nas nie pasuje; ktore w kazdym
razie przestato pasowac. Owa kultura Jest niczym martwy jezyk, ktory
nie ma juz nic wspolnego z mowaq ulicy.”

Jean Dubuffet



W sztuce informel wyrazala sie atmosfera panujaca w Europie po
zakonczeniu dzialan wojennych, stan glebokiego kryzysu tozsamosci
kultury wspolgrajacy z rozwijajacym sie w tym czasie
egzystencjalizmem — nurtem filozoficznym zapoczatkowanym przez
Jean Paul Sartre’a.

W 1953 roku pojawit sie termin TASZYZM (fr.la tache — plama;
autorem tej nazwy byl Pierre Guéguen). W istocie informel, taszyzm,
malarstwo materii, abstrakcja goraca, nie bez pewnego pomieszania
pojec, okreslajq kierunki bardzo sobie bliskie.

W obrebie informelu mieszcza si¢ dokonania aktywnej po wojnie
grupy COBRA ( utworzonej w Paryzu w 1948 r. nazwa utworzona
zostala z nazw miast skad pochodzili artysci: COpenhagen, Bruksela,
Amsterdam),

ktorej cztonkami byli m. in.
Asger Jorn,

Karel Appel,

Pierre Alechinski.



NOWA FIGURACJA OD 1961

Nurt malarski charakterystyczny dla sztuki lat 50-tych i 60-tych,
bedacy przeciwwaga dla dominujacych w tym okresie nurtow
abstrakcyjnych.

Wyrazenie pojawilo sie po raz pierwszy przy okazji dwoch wystaw
zorganizowanych w jednej z paryskich galerii w 1961 1 1962 r.
Podstawowym zagadnieniem podjetym w ramach nurtu bylo nowe
wyobrazenie postaci ludzkiej, interpretowanej w kontekscie
abstrakcyjnego ekspresjonizmu, sztuki informel czy dawniejszych
tradycji figuratywnych (realizmu, ekspresjonizmu, surrealizmu).
Pionierska role odegraty tu figuratywne obrazy Fautriera, Dubuffeta
czy de Kooninga.

Do najwybitniejszych przedstawicieli nowej figuracji zalicza sie:
e Francisa Bacona 1909-1992
 Luciana Freuda 1922-2011



NURTY ABSTRAKCJI GEOMETRYCZNEJ 1950-1965

Krytyka abstrakcyjnego ekspresjonizmu (informel) narastajaca od
polowy lat 50-tych kulminuje wokol dwoch wielkich imprez
artystycznych Biennale w Wenecji w1958 r. 1 Documenta w Kassel w
1959 r. ujawniajacych jatlowosc i naduzywanie sposobow malarstwa
akcji wykorzystujacych przypadek.

Reakcja staje sie¢ malarstwo o charakterze powsciagliwym,
preferujacym duze plaszczyzny barwne, geometryczne podziaty.
Widoczne jest w tym nurcie duze ograniczenie ekspres;ji i
emocjonalnego wyrazu, prowadzace do zredukowania przekazu
plynacego w strone odbiorcy, a kontrastujace z charakterystycznym
uczuciowym ,ekshibicjonizmem” malarstwa informel.

W nurtach odwotlujacych sie do jezyka abstrakcji geometrycznej po
potl. lat 50-tych dominuja: OP-ART, ABSTRAKCJA POMALARSKA I
MINIMALIZM



OP-ART lata 50-te - 60-te XX wieku

Op-art (ang. optical art - sztuka optyczna, wzrokowa, inaczej
wizualizm) to kierunek w sztukach plastycznych, ktérego zadaniem
jest oddziatywanie na oko widza, a nie na jego intelekt czy emocje;
stosujacy abstrakcyjne kombinacje form dajace geometryczne
zhudzenia optyczne, efekty Swietlne, dynamiczne i fakturalne,
zmierzajace do wywolania wrazenia glebi oraz ruchu oraz
rozwibrowaniem pola widzenia.

Op-art jest odmiana abstrakcjonizmu. Typowe dzielo stworzone w
tym stylu sklada sie z powtarzajacych sie, geometrycznych wzorow,
przypominajacych czesto figury przesuwajace sie w kalejdoskonpie.
Tworcy op-artu chetnie wciagaja widza w gre ztudzen, pozoruja
trojwymiarowosc ptotna, prowadza oko wzdtuz przecinajacych sie
linii.

Pionierem op-artu jest artysta pochodzenia wegierskiego

Victor Vasarely (1906-1997), ktory pierwsze eksperymenty z
jezykiem abstrakcji i ztudzen wzrokowych podejmowat juz przed 2
wojna swiatowa. Wsrod przedstawicieli kierunku wyrozniajq sie:
Bridget Riley

Wojciech Fangor



ABSTRAKCJA POMALARSKA 1956-1965

Abstrakcja pomalarska, ang. Post-painterly Abstraction

trend w amerykanskim malarstwie abstrakcyjnym, ktory zaistnial jako
reakcja na abstrakcyjny ekspresjonizm.

Termin zostal stworzony jako tytul wystawy w 1964 przez krytyka
Clementa Greenberga. W tekscie towarzyszacym wystawie Greenberg
powotuje sie na podziat stworzony przez Heinricha Woélfflina podziat na
sztuke "malarska" (w odniesieniu do malarstwa baroku), i "linearna”
(malarstwo renesansu, czy klasycyzmu). Greenberg jako malarski
okresla zywiotowy, peten emocjonalnego tadunku, i "gesto"
komponowany abstrakcyjny ekspresjonizm, nastepujace po nim
tendencje, zaliczane do abstrakcji pomalarskiej polegaja na operowaniu
ptaskimi, niemodelowanymi plamami koloru, unikaniu grubych warstw
farby i sladow indywidualnosci artysty w dziele, charakteryzuje sie duzo
spokojniejszymi, bardziej intelektualnymi, niZ emocjonalnymi
kompozycjami.

Przedstawiciele:

Barnett Newman 1905-1970

Kenneth Noland 1924-2010

Frank Stella ur. 1936



MINIMALIZM lata 60-te - 70-te XX wieku

Minimalizm, sztuka minimalna (ang. minimalism albo minimal art)
nurt w sztuce, rozwijajacy sie w latach 60. XX wieku. Termin zostatl
uzyty po raz pierwszy w 1965 r. przez R. Wollheima w Art Magazine.

Tworcy minimalizmu dazyli do ograniczenia w dziele Srodkow
plastycznych. Operowano jedynie uproszczonag bryla i podstawowymi
ksztaltami (okrag, trojkat, prostokat) i1 gladkimi powierzchniami.
Operowano wielkosciami, skalgq (powstawaly tak czesto monumentalne
obiekty). W dzietach tych wyeliminowano "Slad autorski" tworzac prace o
anonimowej atmosferze. Tendencja ta odwolywata sie do fascynacji
produkcja przemyslowa (nierzadko artysta ograniczatl sie do zamowienia
dzietla w zakladzie przemystowym zrealizowanego wedlug przekazanego
projektu). Powstawaly w ten sposob obrazy o prostych podziatach np.
modutowych lub catkiem gladkie, obiekty-rzezby jako proste bryty, lub
zestawy bryl, czasami budzace architektoniczne skojarzenia.

Interpretacje tych dziet nasuwajq skojarzenia dotyczace: spokoju,
kontemplacji, medytacji, bezruchu, ciszy lub sprawiaja wrazenie
yniemych” pozbawionych jakichkolwiek emocji elementow rzeczywistosci.

Przedstawiciele:
Donald Judd
Carl André



NEO-DADA od 1956 do pol. lat 70-tych XX wieku

Termin po raz pierwszy uzyty w 1958 r. Wkrotce nazwa ta, zaczeto
okreslac wiele nowych zjawisk artystycznych, w ktéorych znalazty
zastosowanie przedmioty znalezione. Z czasem neo-dada staty sie
okresleniami stosowanymi do tworczosci wielu artystow dziatajacych
niezaleznie od siebie, a wychodzacych z przekonania, ze Smietniska
naszej cywilizacji tworza substytut natury i powinny byc, tak jak
niegdys ona, materialem sztuki. Dzis termin ten stosowany jest jako
okreslenie szerokiego nurtu miedzynarodowej awangardy lat 60-tych,
ktory dokonujac wnikliwej analizy cywilizacji wspolczesnej, a w
szczegolnosci jej konsumpcyjnej postawy doprowadzit do kolejne;j
kontestacji obowigzujacych modeli sztuki, poszerzajac jej granice i
wprowadzajac nowe formy uprawiania sztuki.

Wsrod zjawisk charakterystycznych dla neo-dada wymienic nalezy
tworczosc¢ amerykanskich artystow:

R. Rauschenberga i J. Johnsa, tworzacych czesto asamblaze i
instalacje (enivronments);

powstate w USA, a potem popularne w innych krajach: happening i
performance;

w Europie zas:
Nowy Realizm, Fluxus, Arte Povera.



SLOWNICZEK TERMINOW:

- DE-COLLAGE(DEKOLAZ):

Termin wprowadzony przez Wolfa Vostella w 1954 r. okreslajacy
technike (a takze dzielo powstale w tej technice) polegajaca na
zdzieraniu naklejonych na siebie warstw plakatow, fotografii,
odslaniajacych w wyniku tego dziatania spodnie, wczesniej zakryte
elementy, lub innej formie dekonstrukcji gotowego obiektu.

- ASAMBLAZ (ASSEMBLAGE):

(fr. Assemblage — zbior, zbieranie, gromadzenie) Dzieto ztozone z
rozmaitych potaczonych ze soba przedmiotow lub ich fragmentow,
obiektow naturalnych, tworzacych calos¢ o charakterze
trojwymiarowym. Termin wprowadzit do sztuki Jean Dubuffet w
1954 r. uzywajac go do swojej serii prac, w ktorej wykorzystat
roznorodne materiaty i odpadki. Stad terminem asamblaz moga byc¢
tez okreslane niektore prace Picassa, dadaistow (Schwittersa) czy
surrealistow (Ernsta), w ktorych pojawiaty sie gotowe przedmioty.



INSTALACJA (ENVIRONMENT):

Termin pojawit sie¢ w latach 60-tych (ang. Environment — otoczenie,
Srodowisko) dla okreslenia dziel trojwymiarowych — przestrzennych,
specjalnie zaprojektowanych i zaaranzowanych, w ktorych widz mogt
sie swobodnie poruszac, stajac sie niejako ich czescia. Przyjmuje sie,
ze pionierska role odegrata tu Hannover Merzbau Kurta Schwittersa z
lat 1923-33.

HAPPENING:

(ang. dzianie sie, zdarzenie) zorganizowane jednorazowe,
niepowtarzalne wydarzenie o charakterze artystycznym, ograniczone
czasowo, majace swoja dramaturgie, czesto jednak z elementami
improwizacji, zaplanowane i zorganizowane przez artyste w
przestrzeni zamknietej lub otwartej (podworza, ulice miasta, tereny
niezabudowane), z udzialem zaproszonych gosci lub przypadkowych
widzow. Pierwszy happening zorganizowat w Nowym Jorku Allan
Kaprow w 1959 r.

PERFORMANCE:

(ang. przedstawienie, wykonanie) sytuacja artystyczna, zblizona do
happeningu, w ktorej przedmiotem i podmiotem jest ciato artysty
performera, wystepujacego przed publicznoscia, ktora niekiedy
angazuje w performance na zasadzie interakc;ji.



NOWY REALIZM

Nowy realizm (franc. Nouveau Réalisme) - ruch artystyczny powstaly
w 1960 roku we Francji, analogiczny do amerykanskiego
neodadaizmu. Pomysltodawca i teoretykiem grupy byl francuski
krytyk Pierre Restany. Glownym zalozeniem ruchu byto
eksponowanie fragmentow rzeczywistosci, ktore miaty wprost
oddzialywac na emocje widza, a nie poprzez pryzmat wyobrazni
artysty.

Jego cztonkowie postugiwali sie przedmiotami zuzytymi, odpadami
konsumpcji spotecznej i pozostalosciami przemystu, tworzac z nich
obiekty artystyczne. Akcentowali przez to nostalgie za przesztoscia
przedmiotu w dobie spoteczenstwa konsumpcyjnego i
przemystowego.

Czlonkami ruchu byli m.in Daniel Spoerri, César, Jean Tinguely,
Yves Klein, Arman, Niki de Saint-Phalle, Martial Raysse.
Symptomatyczne dla ruchu byly obrazy-putapki (tableaux pieges)
Daniela Spoerriego, ktory przyklejat przypadkowe przedmioty na
meblach i innych podtozach, na ktorych zostaly znalezione. César
budowal kompozycje ze zmiazdzonego ztomu, a Arman segregowat
zuzyte przedmioty w gablotach nazywajac je Akumulacjami.



FLUXUS od 1961 r.

 Fluxus (od lac. ptynad) - to prad artystyczny w sztuce XX wieku.
Miedzynarodowy ruch artystyczny patronujacy dzialaniom wielu
dziedzin (sztuki wizualne, poezja, muzyka) i artystom o roznych
postawach i1 doswiadczeniach sztuki, ale charakteryzujacych sie
przekraczaniem waskich specjalnosci, specyficznym humorem,
dystansem do tradycyjnej sztuki. Nawiazywali do ruchu dada,
inspiracja byt dla nich takze John Cage. Po raz pierwszy tego
terminu uzyl George Maciunas w 1962, a pierwsza wystawa Fluxus
International Festspiele odbyla sie w Wiesbaden we wrzesniu 1962.

Przedstawiciele:

Joseph Beuys
Wolf Vostell
Nam June Paik



ARTE POVERA

 Arte Povera (wl. sztuka uboga) - ruch artystyczny rozwijajacy sie
w latach 1967-77 w Wloszech. W 1967 roku wloski krytyk sztuki
Germano Celant uzyt tego terminu opisujac prace grupy artystow,
ktorych cecha charakterystyczna byto eksponowanie surowosci
(ubostwa) materialow - metalu, galezi, szkla, kamienia, gazet,
szmat. Postugiwanie sie przedmiotami pospolitymi miato byc
odwrotem od tradycyjnej tzw. wysokiej sztuki, co zbliza dziatania
wloskich artystow do tych, ktore realizowali artysci Nowego
Realizmu. Termin zostal zaczerpniety z pism wybitnego polskiego
reformatora teatru i rezysera Jerzego Grotowskiego.

Wsrod tworcow wyrozniali sie:
« Michelangelo Pistoletto,
« Mario Merz,
« Jannis Kounellis



AKCJONIZM WIEDENSKI

ruch artystyczny dzialajacy w latach 60. 1 70. XX wieku,
wyrastajacy ze sprzeciwu wobec katolicko-mieszczanskiego stylu
zycia w powojennej Austrii. W swoich dziataniach stosowat
happening, performance i inne dziatlania o charakterze
prowokacyjnym.

Glownymi protagonistami nurtu byli:
Hermann Nitsch,

Gunter Brus,

Otto Muihl,

Rudolf Schwarzkogler.

Artysci wypracowali mowe ciala, zastepujaca jezyk pisany i slowny.
Za cel stawiali sobie osiagniecie catkowitej swobody cielesnej,
kulturowej oraz przelamanie mentalnych zachowan spoleczenstwa
austriackiego. Celem bylo samopoznanie. Swoje rozwazania opierali
na psychoanalizie Freuda. Akcje ich byly czesto uznawane za
kontrowersyjne. Wykorzystywali element rytualow. Orgie seksualne,
samookaleczenia, misteria, zabijanie zwierzat traktowane bytly jako
te rytualy. Wykorzystywali tez symbole, takie jak krew, krzyz,
baranek, narzady ptciowe.



POP-ART 1956-1974

(z ang. popular art = sztuka popularna) — kierunek w sztuce po
polowie lat 50-tych. Termin pop-art zostal po raz pierwszy uzyty
przez angielskiego krytyka sztuki Lawrence’a Allowaya w ,Przegladzie
Architektonicznym” (,Architectural Digest”) z 1952 roku do opisania
tych obrazow, ktore ilustrowaty powojenny konsumpcjonizm i
czerpaty z dobr materializmu.

Na uksztattowanie sie pop-artu miat wpltyw konsumpcyjny charakter
zachodniej cywilizacji, zwlaszcza mechanizmy reklamy. Styl ten
czerpal z surrealizmu, co wida¢ m.in. w paradoksalnych
zestawieniach, komiksow, przenoszac je na ptotna, jak i naturalizmu,
przedstawiajac niekiedy przedmioty codziennego uzytku z
werystyczng doktadnoscia. Wyroznial sie nieograniczona swoboda
tworcza, dazaca do zobrazowania cywilizacji wielkomiejskiej 1 jej
kultury masowej. Poczatkowo wyrazatl sie za pomoca malarstwa, z
czasem zaczal wykorzystywac inne sSrodki plastyczne tworzac
aranzacje przestrzenne, instalacje itd.

Opisujac pop-art nalezy pamietac o jego dwutorowosci: europejskiej,
przede wszystkim angielskiej, oraz amerykanskiej historii.



POP-ART (od 1956r.)

»Pop-art jest - popularny (zaprojektowany dla masowego odbioru)
przejsSciowy (rozprzestrzeniajqcy sie w szybkim czasie)
podlegajacy zuzyciu (tatwo zapominany)
tani
produkowany masowo |[...]
przynoszqcy wielki dochoéd.”
Richard Hamilton

»<Artysci pop tworzyli obrazy, ktore kazdy z przechodniow z
Broadwayu byt w stanie rozpoznacé¢ w utamku sekundy: (...) wszystkie
te wspaniate, nowoczesne rzeczy, ktorych za wszelkqg cene starali sie
nie zauwazac ekspresjoniscit abstrakcyjni.”

Andy Warhol

»Kupowad to bardziej amerykanskie niz mysleé, a ja jestem tak
amerykanski jak kazdy.”
Andy Warhol



Pop-art w Wielkiej Brytanii

Poczatki pop-artu siegaja londynskiej Independent Group, ktora tworzyli
miedzy innymi Richard Hamilton i Eduardo Paolozzi (polowa lat 50. XX
wieku). Lansowali oni nowy kierunek w sztuce, bliski dadaizmowi.
Charakteryzowalo go mieszanie roznych gatunkow sztuki, tworzenie
kompozycji z przedmiotow codziennego uzytku, przesigkniecie
wielkomiejskim charakterem.

Przedstawiciele pop-artu w Wielkiej Brytanii:

Richard Hamilton, Edouardo Paolozzi, Peter Blake, David Hockney,
Allen Jones, Peter Phillips.

Pop-art w Stanach Zjednoczonych

W Stanach Zjednoczonych pop-art pojawit sie na poczatku lat 60. Cechy
amerykanskiego pop-artu to szczegdlnie widoczna gigantycznosc
formatow, uzywanie jaskrawych lub mdtych kolorytow, wirtuozeria
rysunku, a przede wszystkim wyrazny zwrot ku figuracji. Wbrew réznym
upodobaniom bylo to zdecydowanie najwazniejsze zjawisko artystyczne
w latach 1960-1970. W czasie gdy wszelkie artystyczne skandale bytly
juz — jak sie wydawalo — przeszloscia, pojawiajacy sie nurt sztuki pop-art
odrazal i budzit gwaltowne protesty.

Przedstawiciele pop-artu w Stanach Zjednoczonych:

Roy Lichtenstein, Claes Oldenburg, Tom Wesselmann, Andy Warhol,
Jim Dine, Robert Segal, James Rosenquist, Robert Indiana, Ed Ruscha.



HIPERREALIZM
Hiperrealizm, superrealizm lub fotorealizm

kierunek w malarstwie XX wieku, ktorego celem jest przedstawianie
rzeczywistosci z jak najwiekszg precyzjq. Termin ten po raz pierwszy
zastosowal Daniel Abadie w odniesieniu do tworcow amerykanskich
odtwarzajacych na plotnach fotografie.

Nurt ten zrodzit sie okolo 1965 roku w Stanach Zjednoczonych.
Momentem triumfu hiperrealistow byla wystawa sztuki Documenta w
Kassel w Niemczech (1972).

Malarze fotorealistyczni, korzystajac z zalozen pop-artu, gloryfikuja
nieprzeklamana rzeczywistoSC wspotczesnosci ukazang obiektywem
aparatu fotograficznego. Tematami malarskimi staja sie
wielkomiejskie pejzaze, wnetrza barow, wystawy sklepowe,
samochody lub ich fragmenty, zdjecia paszportowe itp.

Wielu artystow rzutuje z pomoca rzutnika do slajdow wykonane
przez siebie fotografie na ptétno, i maluje stricte wedlug
wyswietlanego zdjecia starajac sie zatrzec efekt malowania i1
upodobnic obraz do fotografii. Do tego typu celow niezbedne jest
absolutne mistrzostwo techniczne, choc¢ z drugiej strony
hiperrealisci byli oskarzani o wykonywanie "mechanicznej pracy" i
odtworczosc.



LAND-ART lata 60-te - 70-te XX wieku

Sztuka ziemi - inaczej sztuka krajobrazu lub land art to
dzialalnosc¢ artystyczna, ktorej obszarem dziatania jest przestrzen
ziemi, obszar srodowiska naturalnego. Dziatania tego typu czesto sa
ingerencja w pejzaz, przeksztalceniem jego fragmentu, lub
wykorzystaniem naturalnych procesow dla stworzenia dzialania,
obiektu o charakterze artystycznym.

Realizacje tego typu pojawily sie w sztuce w latach 60. XX wieku
(wystawa Earthworks, 1968,Dwan Galery w Nowym Jorku), a
najwiekszy rozwoj przypadt na lata 70. Byly to bardzo rozne w skali i
charakterze dziatania, monumentalne realizacje wymagajace
radykalnych prac ziemnych (przekopy, kopce, rowy), czasem
subtelne, trudne nawet do znalezienia w otwartej przestrzeni, lub
kompozycje istniejace kilka chwil niszczone np. wiatrem, czy
przypltywem. Do czolowych przedstawicieli land artu zaliczajq sie:

Richard Long
Robert Smithson
Michael Heizer
Walter de Maria
Christo



AMBALAZ (EMBALLAGE)

(fr. emballage — opakowanie), typ dziatan artystycznych z pogranicza
prowokacji i absurdu, powstaly w latach 60. XX w., polegajacy na
pakowaniu, ostanianiu lub okrywaniu w ptotno, folie lub papier
przedmiotow, form krajobrazu, mostow czy budynkow miejskich.
Emballage jest zwiazany z nurtem land-artu (sztuka ziemi) oraz arte
povera (sztuka biedna) i wywodzi sie z happeningu i estetyki
neodadaizmu. Ma na celu - przez zaburzenie zautomatyzowanej
percepcji przechodnia czy widza i przyciagniecie jego uwagi -
ujawnienie wlasciwego widoku przedmiotu, budynku itp. oraz jego
nie zauwazanych dotad aspektow. Najbardziej znanym artysta
wykonujacym emballage jest Christo.



KONCEPTUALIZM lata 60- 70-te XX wieku

 Sztuka konceptualna (od tac. conceptus- pojecie) — nurt sztuki XX-
wiecznej, zasadzajacy sie na eksponowaniu samego procesu
tworczego, to co jest najwazniejsze w dziele sztuki to koncept, idea.
W rezultacie artysci tego nurtu odrzucili prymat przedmiotu nad
idea, przy jednoczesnym mocnym podkresleniu intelektualnego
charakteru tworczosci. Inne nazwy to sztuka pojeciowa,
zdematerializowana, postprzedmiotowa (post-object art), Kunst-im-
Kopf. Terminu peinture conceptuelle uzyt Guillaume Apollinaire w
stosunku do kubizmu, miato to podkreslic intelektualny charakter
tego malarstwa. W 1963 ukazat sie artykut Henry Flyntha Concept
Art, w 1967 Sol LeWitta Paragraphs of Conceptual Art, w roku 1969
grupa Art-Language zaczela wydawac pismo o tej samej nazwie,
wtedy tez Joseph Kossuth opublikowat artykul Art after Philosophy.

Dzietami sztuki mogq byc¢ same pomysty; znajdujq sie
wewnaqtrz tancucha rozwojowego, ktory przypuszczalnie
moze znalez¢ jakgkolwiek forme. Nie wszystkie pomysty

muszqg byc fizycznie realizowane.
Sol Le Witt
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Postmodernizm - termin uzywany przez historie i krytyke sztuki do
nazywania roznorodnych, czasem nawet przeciwstawnych stylistyk.
W znaczeniu potocznym oznacza przede wszystkim tyle, co
poawangardowy, zdystansowany w stosunku do awangardy, ale
niekoniecznie z nig sprzeczny. Postmodernizm moze byc¢ rowniez
rozumiany jako sprzeciw wobec koncepciji racjonalnego charakteru
kultury i jej liniowego rozwoju.

Postmodernizm nie jest zwartym, jednolitym, planowo wykreowanym
ruchem artystycznym, jest to wspolna przestrzen konfrontacji
roznych tendencji i koncepcji, ktorych wspolnym mianownikiem jest
krytyczny stosunek do monolitycznej, homogenicznej wizji Swiata.





