Paristwowe Liceum Sztuk Plastycznych im. Magdaleny Abakanowicz w Gdyni

Op-art (optical art), lata 50. i 60. XX wieku

Sztuka optyczna, czyli op-art bada sposoby funkcjonowania percepcji, aby stworzyé w umysle odbiorcy wirtualng
rzeczywistosé. Statyczne linie zdajg sie wibrowaé, kolory pulsujg lub zmieniajg odcien, ksztatty ulegajg nieustannym
zmianom - z wypuktych na wkleste i odwrotnie. Tego rodzaju efekty, zazwyczaj starannie przemyslane przez artyste,
tworzg silne wrazenia w umysle odbiorcy.

Optical art zajmuje sie badaniem ztudzer wzrokowych tgczacych sie z ruchem. Podstawowym zagadnieniem jest tu
jego ztudzenie. Wiele dziet wymaga fizycznej aktywnosci widza, ktéry musi sie przesuwad sie przed dzietem, aby takie
wrazenia w dziele powstaty. Najczesciej w kompozycjach barwnych wykorzystuje sie zasade refleksow i
symultanicznego kontrastu barw. Refleksy polegajg m, in, na tym, ze barwa neutralna (szaros¢) ustawiona obok
barwy podstawowej ulega pozornemu zabarwieniu (wzrokowemu) na barwe dopetniajgcg. Wrazenie pulsowania,
migotania uzyskuje sie, zestawiajgc jednakowe w ksztatcie i wielkosci obszary barw kontrastowych, nierézniace sie
napieciem walorowym. Podobny efekt daje uzycie czerni i bieli.

Efekty optyczne stosowane byly juz od starozytnosci. Umiejetnos¢ przekonania kogos do siegniecia po rzecz, ktéra w
rzeczywistosci jest tylko namalowanym obrazem rzeczywistosci stanowita o umiejetnosciach malarza (trompe I'oeil
Zeuksisa i Parrasjosa). Badania nad perspektywa, sposobami ukazania gtebi w dwuwymiarowej przestrzeni
malowidta, zastosowanie $wiattocienia, budowanie nim bryt i objetosci stanowito podwaliny do dalszych twdrczych
poszukiwan. Od XVI w. wraz z rozwojem wiedzy dotyczgcej Swiatta i rozwoju ludzkiej percepcji, artysci dysponowali
nowymi narzedziami umozliwiajagcymi eksperymenty z efektami optycznymi, tym samym oko nie byto juz pustym
ekranem, na ktérym odbijato sie dzieto artysty, ale zaczeto je postrzegac jako aktywny element wspéttworzacy
sztuke za posrednictwem psychologicznego procesu percepcji.

noTes pour un maniFesTE 73 kluczowe dla rozwoju zaréwno sztuki sztuki op art, jak i sztuki kinetycznej, uznaje sie

wystawy "Le Mouvement" w paryskiej galerii Denise Rene w 1955 r. i "The Responsive

Eye" w nowojorskim Museum of Modern Art w 1965 r.

W opublikowanym w 1955 roku Zéttym manifescie Vasarely postulowat, by na zawsze
porzuci¢ tradycyjny podziat sztuki na dziedziny takie jak malarstwo czy rzezba.
Awangarda bowiem radykalnie przeobrazita istote sztuki, zastepujgc rézne formy
plastycznej kreatywnosci badaniem regut i praw konstytuujacych rzeczywistos¢ w akcie

patrzenia. Jednak czwdérka mtodych artystow (Wenezuelczyk Jesus Rafael Soto,
Izraelczyk Yaacov Agam, Belg Pol Bury i Szwajcar Jean Tinguely) zaprotestowata przeciw

powierzeniu Victorowi Vasarely’emu programowego tekstu do folderu wystawy.

Miatoby to sugerowad, iz jest on pionierem, badz przywddca rodzacego sie ruchu

artystycznego, na co oni nie mogli sie zgodzic.

Cechy dzieta op-artu:
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Victor Vasarely (1906-1997), Wegier

Na poczatku lat 50. Vasarely zrezygnowat z graficznego, figuratywnego stylu
swoich wczesnych prac na rzecz obrazéw czysto abstrakcyjnych, a w ciggu
nastepnej dekady skupit sie na przedstawianiu ruchu w statycznych formach,
rozszerzajgc zasady sztuki kinetycznej opracowane przez takich artystow jak
Naum Gabo wczes$niej w tym stuleciu. Vasarely zaprojektowat serie
architektonicznych malowidet $ciennych, zwtaszcza dla Uniwersytetu Caracas w
Wenezueli w 1954 r. Projekty te wyrazaty przekonanie, ze sztuka i architektura
sg wzajemnie zalezne.

Vasarely byt prawdopodobnie pierwszym wspétczesnym artysta, ktdry zdat sobie sprawe, ze dzieto kinetyczne nie
musi sie ruszac. Zamiast tego stworzyt niezwykig serie obrazéw i rzezb, ktére wykorzystywaty efekty geometryczne
do sugerowania ruchu w statycznych formach. Vasarely chciat stworzy¢ uniwersalne stownictwo wizualne dla sztuki
wspotczesnej. W latach 60. opracowat cos, co nazwat ,,Alphabet Plastique” z
nieskoriczenie wymiennymi elementami kompozycji. Te mate, kwadratowe
jednostki sktadaty sie z prostej kombinacji figury i podtoza, ktérych kolor i ksztatt
mozna byto zmieni¢ na wiele sposobdw, aby mozna je byto zorganizowaé w
dowolny mozliwy wzér. Ten aspekt pracy Vasarely'ego ilustruje troske po Il wojnie
Swiatowej o wykorzystanie sztuki do komunikowania sie ponad granicami
narodowymi i kulturowymi, poprzez pozbycie sie wszystkich odniesien
tematycznych i uzycie efektdw wizualnych tak prostych, ze oznaczatoby to to
samo dla kazdego widza. W ten sposdb Vasarely préobowat stworzy¢ cos, co
nazwat ,folklorem planetarnym”.

Alfabet VR sktada sie z roznych prostych, geometrycznych form, zmienionych
przez obrot lub czesciowe wymazanie i zorganizowanych w kwadratowa

siatke. Jest to jedno z najwczesniejszych zastosowan tak zwanego , Alphabet
Plastique” Vasarely'ego, rewolucyjnego systemu kompozycji wizualnych, z ktérym
rozpoczat prace na poczatku lat szesédziesigtych. Celem , Alphabet Plastique”, czyli
,alfabetu artystycznego”, byto to, ze zawieratby zestaw elementarnych wizualnych
klockéw konstrukcyjnych, ktére mogtyby byé uzyte w dowolnej liczbie kombinacji i
aranzacji przez kazdego artyste lub nie-artyste, aby stworzy¢ nieskonczonosé liczba
oryginalnych kompozycji wizualnych. Zgodnie z ideg alfabetu, Vasarely
poczgtkowo wymyslit 24 |, jednostki plastyczne” - poszczegdlne jednostki
kwadratowe, z ktérych kazda sktada sie z kolorowego ksztattu osadzonego na
réznokolorowym tle. Pozbawiony wszystkich konkretnych efektéw
reprezentacyjnych, Alphabet VR wyraza pragnienie Vasarely'ego, aby sztuka byta dostepna i spdjna dla wszystkich,
niezaleznie od ich wyksztatcenia, pochodzenia kulturowego i innych czynnikdw kontekstowych. Twierdzit kiedys, ze
,malarstwo jest tylko medium, ostatecznym celem jest ... zintegrowanie zjawiska plastycznego z codziennym
zyciem”.

Folklore planetaire, cykl obrazéw z poczatku lat 60. tworzgcych pulsujace i
potyskujgce efekty optyczne. Charakterystyczne stajg sie dla niego hipnotyzujgce
kompozycje sktadajace sie zrombdéw dajgce pozér naprzemiennej wklestosci i
wypuktosci. Czeste sg u niego fosforyzujgce barwy, ktére dodatkowo tworzg efekt
migotania. Prace Vasarely'ego powstaty pod wptywem jego doswiadczen jako
projektanta graficznego i jego podziwu dla abstrakcji geometrycznej uprawianej
przez Pieta Mondriana i artystow z kregu Bauhausu.
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Vega zawiera wczesny przyktad jednego z najbardziej charakterystycznych
efektow wizualnych Vasarely'ego, z charakterystycznym wzorem w

szachownice znieksztatconym w niektdérych obszarach, aby stworzy¢ iluzje
wklestych i wypuktych ksztattéw na powierzchni obrazu. Sugestie gtebi i
ruchu generowane przez rozciggniecie w ten sposéb liniowej siatki
stanowig wazny moment zaréwno w rozwoju stylu Vasarely'ego, jak i w
historii sztuki pdZznego XX wieku, ustanawiajac jeden z kluczowych

wamnw technicznych efektéw op artu. Vega moze byé réwniez postrzegana jako

wizualna realizacja idei przedstawionych w Zéftym Manifescie Vasarely'ego. Manifest Vasarely'ego nawotywat do
nowej ,kinetyki wizualnej”, sztuki inspirowanej konstruktywizmem i Bauhausem, ktére wykorzystywatyby ztudzenia
optyczne, by skupi¢ uwage widza na samym ogladaniu. Od renesansu malarze wykorzystywali instynktowne,
fizjologiczne procesy percepcji wzrokowej, a Zéfty Manifest nawotywat do nowego rozpoznania i wykorzystania
technik stosowanych do osiggniecia tego celu.

Vega-Nor Boo
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Bridget Louise Riley (ur. 1931)

Dojrzaty styl Riley, opracowany w latach 60., byt pod wptywem wielu zrédet, w tym francuskiego postimpresjonisty
Georgesa Seurata. W latach 2015-2016 galeria Courtauld w swojej wystawie ,Bridget Riley: Learning from Seurat”
przedstawita argument, w jaki sposdb pointylizm Seurata wptynat na nig w kierunku malarstwa abstrakcyjnego.

O swoich obrazach méwi: “oko moze wedrowacé po ich powierzchni tak jak zazwyczaj, ale bedzie doswiadcza¢
przeciwwstawnych wrazen, ktdre sprawia, ze bedziemy postrzegac zmieniajacy sie co chwila obraz”.

Pocatunek, 1961

Riley rozpoczeta prace nad Pocatunkiem po zakoriczeniu zwigzku z Mauricem de
Sausmarezem. Z nim z entuzjazmem studiowata sztuke futurystyczng we Wtoszech
i malowata wioskie krajobrazy. Doktadnie studiowata obrazy neo-impresjonisty
Georgesa Seurata i abstrakcjonisty Pieta Mondriana. Pracujgc w ten sposdb, Riley
chciata pojsc dalej niz ci nowoczesni mistrzowie w badaniu doswiadczen
optycznych. Chciata ,rozcztonkowaé, poddaé analizie wrazenia wizualne”. Czarno-
biata kompozycja przedstawia wizualny dramat na ptdtnie. Dwie czarne formy
prawie sie dotykaja, a biata przestrzen zmniejsza sie w kierunku srodka miedzy
dwoma zmystowymi czarnymi formami. Powiedziata: ,Zdecydowatem sie na dwa
czarne ksztatty, jeden z krzywa, drugi z linig prosta, przeciwienstwami, prawie
dotykajac, ale nie dotykajac, biatych przestrzeni miedzy nimi, tworzac niemal btysk swiatta”. Czuta, ze to sukces, i
chociaz powiedziata sobie, ze to bedzie jej ostatni obraz, obraz wskazywat na dalsze poszukiwania.

Praca jest abstrakcyjna, czerpigca z otwartej i ptytkiej przestrzeni obrazowej ustanowionej przez Mondriana i
abstrakcyjnych ekspresjonistéw, takich jak Jackson Pollock. Aktywowata te przestrzen minimalnymi srodkami: ostro
nakreslone czarno-biate formy czesto asymetrycznie rozmieszczone. W ten sposdb rozpoczeta serie licznych czarno-
biatych obrazéw, ktdre zdefiniowaty sztuke op z poczatku lat sze$édziesigtych.

Movement in squares, 1961-66 Prqd, 1964 , Achaean, 1981
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Jesus Raphael Soto (1923-2005)



https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=pl&prev=search&rurl=translate.google.com&sl=en&sp=nmt4&u=https://en.m.wikipedia.org/wiki/Post-Impressionist&xid=17259,15700021,15700043,15700186,15700190,15700256,15700259&usg=ALkJrhh7xRXanjxE5feKwpXVLKBmVkCvJQ
https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=pl&prev=search&rurl=translate.google.com&sl=en&sp=nmt4&u=https://en.m.wikipedia.org/wiki/Georges_Seurat&xid=17259,15700021,15700043,15700186,15700190,15700256,15700259&usg=ALkJrhiusPo3QQv7xLpWw3Yj3wyNVEGatw
https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=pl&prev=search&rurl=translate.google.com&sl=en&sp=nmt4&u=https://en.m.wikipedia.org/wiki/Courtauld_Gallery&xid=17259,15700021,15700043,15700186,15700190,15700256,15700259&usg=ALkJrhhnQ6LkEOp5du_oQ2_qjwBMdARLvw
https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=pl&prev=search&rurl=translate.google.com&sl=en&sp=nmt4&u=https://en.m.wikipedia.org/wiki/Pointillism&xid=17259,15700021,15700043,15700186,15700190,15700256,15700259&usg=ALkJrhhHgSCOtNHoSwZVL3fE34WzpVENbw
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Carlos Cruz Diez (ur. 1923)
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Physichromie No. 965, 1977

Artysta zaczat skupiac sie na fizycznych witasciwosciach koloréw po obejrzeniu
dzieta Jesusa Soto. Stworzyt technike o nazwie "kolor dodatkowy", ktéra
wykorzystywata réwnomiernie rozmieszczone kolorowe paski kart. Kazdy
pasek zostat umieszczony réwnolegle do nastepnego, aby stworzy¢ wrazenie
miekkich modulowanych tondw, ktére zmieniaty sie w zaleznosci od pozycji
widza. Tutaj Cruz-Diez zbadat teorie nauczyciela Bauhausu Joannesa Itten'a
dotyczacg réwnoczesnej percepcji réznych koloréw poprzez rownolegte
umieszczanie linii, szok liniowy i potgczenie tonalnosci. Catos¢ efektéw tworzy
iluzje ruchomego obrazu, ilustrujgcego cechy sztuki operowe;j i kinetycznej.

y

Rozpoznaj przedstawione dzieto i wykonaj polecenia.
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a.) Podaj nazwisko twarcy obrazu i nazwe kierunku, ktéry
reprezentuje dzieto.

c.) Zaznacz poprawne dokonczenie zdania.
W obrazie zastosowano......

A. waska game barwna.

B. tylko barwy podstawowe i neutralne.

C. gtdwnie barwy podstawowe i pochodne.
D. wyfacznie barwy chtodne.

Vega-Lep, 1970
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Sztuka kinetyczna

Sztuka kinetyczna - czyli sztuka odwotujaca sie do ruchu - burzy konwencjonalng réwnowage pomiedzy statycznym
dzietem sztuki, a nieruchomym odbiorcg. Pojecie to obejmuje takze obrazowe metafory, takie jak badanie
przestrzeni, czy zrownowazona kompozycja. Wspédtczesna sztuka kinetyczna stanowi prébe odzwierciedlenia
psychologicznych, spotecznych i naukowych modeli zmian i dynamiki, cho¢ nie traci swoistej magii wtasciwej
mechanicznym zabawkom. Opowiesci o cudowne;j sile artystycznych umiejetnosci i inwencji (same dzieta, bedace ich
efektem, albo nie przetrwaty, albo nigdy nie istniaty) stanowity czes¢ antycznej spuscizny inspirujgcej artystow
renesansu. Giorgio Vasari podaje, ze Leonardo da Vinci - ktérego wynalazki przyniosty mu nie mniejszg stawe niz
niezwykle wierne rzeczywistosci obrazy - skonstruowat latajgce zwierzeta i mechanicznego lwa.

Jednym z przejawdw zwigzkdw sztuki z naukg w Europie doby oswiecenia byta moda na
skomplikowane automaty, takie jak robot grajacy na flecie czy kaczka zaprojektowana
przez Jacques'a de Vaucansona, ktdry pdzniej wykorzystat swoje umiejetnosci do

stworzenia rewolucyjnej maszyny tkackiej. W epoce, w ktdrej Stworzyciela pokazywano
jako boskiego zegarmistrza, automaty zbudowane z niezliczonych zréznicowanych
elementdéw zdawaly sie przybliza¢ cztowieka do zrozumienia istoty zywej materii.

Na poczatku XX wieku rzezbiarz Naum Gabo, inzynier z wyksztatcenia, sformutowat

teorie konstruktywistyczng. Konstruktywisci uwazali, ze sztuka powinna dziata¢ w
szerszym kontekscie spotecznym i wprowadzili w zycie teorie Gabo, zgodnie z ktérg wszystkie przedmioty stanowig
“cate swiaty rzgdzqce sie wtasnym rytmem". Jego stwierdzenia, ze "przestrzen i czas sq jedynymi formami, na ktdrych
opiera sie zycie, a zatem (w oparciu o nie) powinno sie tworzyc sztuke" stanowi w istocie manifest sztuki kinetyczne;j.
Gabo odrzucat "bankructwo” impresjonistow i "nowe ztudzenia" ktérymi karmit sie kubizm, gtoszac pochwate
"kinetycznych rytmow (bedacych) podstawowq formq naszego postrzegania czasu rzeczywistego". Jego konstrukcja
kinetyczna Nieruchoma fala (1919-1920) sktada sie z metalowego pasma, ktdrego szybkie obroty tworzg iluzje
tréjwymiarowe]j formy. Stworzony przez Laszla Moholya-Nagya "Modulator swiatta i przestrzeni"” (1922-1930)
dziataniem przypomina raczej automat z wieku maszyn: inny rodzaj ruchu charakteryzuje natomiast mobile
Alexandra Caldera, ktérych kolorowe formy zawieszone na drutach obracajg sie pod wptywem podmuchéw
powietrza. Ich spontaniczne i niekontrolowane ruchy przypominajg rytm snéw i marzen, projekcje nieswiadomosci
uwazane przez surrealistow za prawdziwe pole dziatania sztuki.

Rzezba kinetyczna - cechy:

e ruchome, wibrujgce w przestrzeni obiekty i struktury, poruszane za pomocg wiatru, wody, silnika, a takze
ingerencji widza,

e realne, optyczne zmiany w dziele uzyskane przy pomocy ruchu,

e rzezbami kinetycznymi mogg rowniez byc¢ obiekty, ktdre w rzeczywistosci nie poruszajg sie, ale dajg wrazenie
ruchu

Podpisz prace zwigzane z wcze$niejszymi kierunkami, ktére mozna potaczyc z ideg kinetyzmu:
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Laszlo Moholy-Nagy (1895-1946)
byt jednym z gtéwnych twdrcow rzezby kinetycznej. W swoich pracach wykorzystywat ruch i Swiatto, czego efektem
byty tworzone od 1935 modulatory przestrzenne tzw. space-modulators, rodzaj tréjwymiarowego malarstwa
zatamujgcego promienie Swietlne.
Modulator swiatta i przestrzeni (1922-1930)

Oryginalna wersja wyswietlana w 1930 r. skfadata sie z duzej okragtej podstawy podtrzymujgce;j
rézne blokujace sie, ruchome elementy: kilka metalowych prostokatéw zaprojektowanych do
szarpania w nieregularny sposob; perforowane metalowe krazki, ktére wypuszczata matg czarng
kulke; i szklana spirala, ktéra obracata sie tworzac iluzje stozkowej formy. Centralnym elementem
efektu utworu byto 130 zintegrowanych zaréwek elektrycznych, ktére przeswiecaty przez
konstrukcje, tworzagc mesmeryczne interakcje Swiatta i cienia na otaczajgcych

powierzchniach. Praca zostata po raz pierwszy pokazana w ramach wystawy Deutscher Werkbund
w Paryzu; w tym samym roku Moholy-Nagy stworzyt film oparty na rzezbie Light Play Black-White-
Grey i uzyt stowa , kinetic” po raz pierwszy do opisania wtasnej praktyki.

Alexander Calder (1898-1976)

Zainteresowanie Caldera poczatkowo nie sprowadzato sie do sztuki, ale do inzynierii mechanicznej i kinetyki
stosowanej, ktérg studiowat w Stevens Institute of Technology w Hoboken w New Jersey. Po przeprowadzce do
Paryza zaczat robi¢ ruchome zabawki i figurki, ktore staty sie Cyrkiem
Caldera (1926-31). Podczas spektakli cyrkowych uruchomit wiele réznych
postaci i zwierzat, ktdre stworzyt. Zaczat rdwniez uzywaé drutu do
tworzenia portretéw liniowych i rzezb figuratywnych. W Paryzu Calder
spotkat Joana Mird , ktéry stat sie waznym wptywem i bliskim
przyjacielem. W 1929 roku Calder zaczat produkowac bizuterie z tego
samego drutu, ktérego uzywat w swojej rzezbie. Kontynuowat prace
jubilerskie przez catg swojg kariere, gtdwnie robigc naszyjniki, pierscionki,
broszki i bransoletki dla przyjaciét.

| Pod koniec lat 20. Calder stworzyt wiecej figuratywnych obrazéw olejnych,
ale wizyta w pracowni Piet Mondriana w 1930 r. doprowadzita Caldera do permanentnego przejscia od figuracji do
abstrakcji. Po wejsciu do studia Calder skupit sie na kolorowych prostokatach pokrywajgcych jedng ze Scian:
powiedziat, ze chciatby, aby fizycznie sie poruszyli. Rok pézniej wystawit swoje pierwsze abstrakcyjne prace z drutu i
wyprodukowat swoje pierwsze, przetomowe rzezby zmechanizowane, pionierskie dzieta kinetyczne. Marcel
Duchamp nazwat te prace ,mobilami” (termin obejmujacy réwniez kolejne rzezby, ktére Calder stworzyt, opierajac
sie na ruchu powietrza, a nie na silnikach).

W latach trzydziestych Calder zaczat réwniez tworzyé rzezby nie-kinetyczne, ktére Hans Arp nazywat ,stabilami”.

Putapka na homara i tawica ryb
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https://pl.wikipedia.org/wiki/Sztuka_kinetyczna
https://pl.wikipedia.org/w/index.php?title=Space-modulators&action=edit&redlink=1
https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=pl&prev=search&rurl=translate.google.com&sl=en&sp=nmt4&u=https://www.theartstory.org/artist-miro-joan.htm&xid=17259,15700021,15700043,15700186,15700190,15700256,15700259&usg=ALkJrhh8U9vVMBWSFJQeOsYb2oJQMtC7QA
https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=pl&prev=search&rurl=translate.google.com&sl=en&sp=nmt4&u=https://www.theartstory.org/artist-mondrian-piet.htm&xid=17259,15700021,15700043,15700186,15700190,15700256,15700259&usg=ALkJrhi8-B6Wwd6LfmQlZt_Y3aaMs6qWzQ
https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=pl&prev=search&rurl=translate.google.com&sl=en&sp=nmt4&u=https://www.theartstory.org/artist-mondrian-piet.htm&xid=17259,15700021,15700043,15700186,15700190,15700256,15700259&usg=ALkJrhi8-B6Wwd6LfmQlZt_Y3aaMs6qWzQ
https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=pl&prev=search&rurl=translate.google.com&sl=en&sp=nmt4&u=https://www.theartstory.org/artist-duchamp-marcel.htm&xid=17259,15700021,15700043,15700186,15700190,15700256,15700259&usg=ALkJrhildu3YLC6-7-mTa7QKuX51u53zLg
https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=pl&prev=search&rurl=translate.google.com&sl=en&sp=nmt4&u=https://www.theartstory.org/artist-duchamp-marcel.htm&xid=17259,15700021,15700043,15700186,15700190,15700256,15700259&usg=ALkJrhildu3YLC6-7-mTa7QKuX51u53zLg
https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=pl&prev=search&rurl=translate.google.com&sl=en&sp=nmt4&u=https://www.theartstory.org/artist-arp-hans.htm&xid=17259,15700021,15700043,15700186,15700190,15700256,15700259&usg=ALkJrhjduB5FLC5gr8N91fKrPEfDdKKt2A
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Minimal art
Minimalizm, czyli ,Smier¢ autora” i ,,narodziny” oglgdajgcego podmiotu

Wielu artystéw wyrazato cheé tworzenia sztuki przy uzyciu "minimalnej ilosci srodkéw", chociaz w praktyce nigdy nie
byto tak proste, jak mogtoby sie wydawaé. Takie podejscie, zmusza artyste do nadania znaczenia pustym
przestrzeniom, brakom i ograniczeniom. Nurt minimalistyczny w kulturze drugiej potowy XX w. pojawia sie u progu
lat 60. Poza trwajgca ledwie dekade popularnoscig w sztukach wizualnych, jego wptywy utrzymuja sie na dtuzej w
architekturze. W sferze czysto przedstawieniowej minimal art odwotywat sie do estetycznej spuscizny rosyjskiego
konstruktywizmu (Aleksander Rodczenko, El Lissitzky, Antoine Pevsner), malewiczowskiego suprematyzmu, szkoty
Bauhausu oraz reprezentantdw mondrianowskiego neoplastycyzmu. Minimalizm stanowit prébe odreagowania
sztuki zastanej, a przede wszystkim — dogorywajacego juz ekspresjonizmu abstrakcyjnego oraz niezwykle wéwczas
modnego pop-artu, ktdry odrzucat minimalistdw swojg natarczywa metaforycznoscia i sktonnoscia do aluzyjnosci.
Minimalisci negowali imitacje, nasladownictwo (mimesis) oraz ekspresje, co powodowato, ze wiekszos¢ ich realizacji
budzi w widzu poczucie spokoju, bezruchu i ciszy. Malarstwo minimalistyczne jest uproszczone do najbardziej
podstawowych ksztattéw (trdjkat, kwadrat, prostokat, okrag), a w przypadku rzezby czy instalacji —do
stereometrycznych form w rzezbie. Przewaznie sg to realizacje wygtadzone i wielkoformatowe, niekiedy wrecz
przeskalowane i monumentalne. Minimalisci w zasadzie nie identyfikowali sie z innymi, wspotbieznymi manifestami
sztuki aktualnej. Nie znajdzie sie w minimalizmie autorskiej sygnatury wykonawstwa, poniewaz wiekszos¢ prac
artysci zlecali firmom zewnetrznym. Czynnikiem kluczowym byt w minimalizmie zamyst, kreatywnosc i idea, Ten
silnie motywowany konceptualny trop odrywat sztuke od tozsamosci i od podmiotowosci. Indywidualizm zniknagt w
minimal arcie. Konsekwencjg tego byta ,$mierc autora”, co paradoksalnie przyniosto narodziny nowego podmiotu —
odbiorcy. Wigzato sie to m.in. z nowg koncepcjg rzezby w przestrzeni. Widz ogladajacy prace zrealizowane zgodnie z
tym nowym estetycznym paradygmatem — pisat w swoich notatkach Robert Morris —,sam ustanawia relacje z
dzietem sztuki, kiedy oglada je z réznych stron, w zmieniajacym sie oswietleniu i odmiennych kontekstach
przestrzennych”. Istotna w tym wypadku byfa takze skala prac, ktéra nie pozwalata z krétkiego dystansu zobaczyé ich
w catosci.

CECHY:
e oszczedno$é w wyrazie artystycznym
ujednolicona kolorystyka
wykorzystanie najprostszych figurach geometrycznych
gtadka faktura
monumentalna skala
zanik ,artystycznego podpisu”
celem byto wywotanie u odbiorcy refleksji, wyciszenia oraz petnego spokoju.
sterylnos¢
precyzja i dopracowanie nielicznych detali, aby jak najlepiej przedstawi¢ dany obiekt nie wykorzystujac przy
tym zbyt wielu elementéw

Zapowiedzi minimalizmu:

Mondrian Hotd dla kwadratu (1949-76), J. Albers Brancusi
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Frank Stella (ur. 1936)
Die Fahne Hoch!, 1959

Biate paski to w rzeczywistosci surowe ptétno odkryte pomiedzy szerokimi czarnymi paskami
pomalowanymi kilkoma widocznymi pociggnieciami pedzla. Obraz jest nieoprawiong, ptaska abstrakcjq i
wydaje sie bez znaczenia, poza tytutem: Die Fahne Hoch! (Raise High the Flag!), Poczgtkowe stowa
hymnu nazistowskiego. Stella zaprzeczyt jakiemukolwiek powigzaniu politycznemu, a tytut mozna uznac
za nawigzanie do Jaspera Johnsa, ktdrego amerykanskie malowidta z flagg z lat 1954-55 spotkaty sie z
uznaniem krytykdéw, ale takze powszechnym oszotomieniem. Stella rzucit wyzwanie tradycyjnej
dychotomii miedzy malarstwem a rzezbg, ktérej bronit Clement Greenberg i inni modernisci, szczegdlnie
ci zwigzani z abstrakcyjnym ekspresjonizmem. W szczegdlnosci Greenberg uwazat, ze kazde medium, a
nawet kazda forma sztuki powinna by¢ czysta, bez naktadania sie z innymi mediami, idea, ktdra jest
bezposrednio kwestionowana przez ptotno / obiekt Stelli i wiekszo$¢ minimalistow.

Robert Morris (1931-2018)
»Prostota ksztattu niekoniecznie oznacza prostote doswiadczenia”

| - Box, 1962 r., 18x11x2 cm, drewno, fotografia (Hanford Young)

Przyjechatem do Nowego Jorku i zaczgtem studia z historii sztuki. Stopniowo zaczgtem
tworzyc obiekty. Proces tworzenia przyspiesza, a zainteresowanie historiq sztuki stabnie.
Temu wzrostowi kreatywnosci towarzyszy coraz wieksze poczucie osobistego
nieszczescia. Maftzeristwo sie rozpada. Zaczynam kwestionowac przestanki rzeZzby pod
wplywem pewnej energii psychicznej i obsesyjnej jednotorowej koncentracji graniczgcej
z opetaniem. Rdwnoczesnie pojawia sie wzrastajgce negatywne nastawienie do
zwigzkdw osobistych i nieumiejetnosc ich nawigzywania. Zagtebiam sie w pot-
autystyczng przestrzen, w ktorej nie ma miejsca dla innych. Te przestrzen znam z
dziecinistwa, kiedy to wcigz mi jej odmawiano. W tym okresie istniejq dla mnie tylko
nieoZywione obiekty, ktorych tworzenie staje sie dla mnie bastionem chronigcym przed
zagrozeniem ze strony innych, a kazdq inng osobe, szczegdlinie te, ktora stara sie do
mnie zblizy¢, uwazam za zagrozenie. Chce jednak czegos wiecej niz obiektu. Pragne
wszechogarniajgcej, otaczajgcej mnie przestrzeni, wewngtrz ktorej moge istnie¢ wraz z
obiekt. Pragne stworzyc konceptualng, mentalng, psychologicznq i fizycznq przestrzen. Chce stworzyc¢ swiat, w ktérym
tylko ja poruszam sie wsrod moich obiektow. Czytajgc uwagi Wittgensteina w Tractatus: ,, Jestem moim wtasnym
Swiatem. (Mikrokosmosem)", moje serce na chwile zamiera. Tworze wtedy dtugi na piecdziesigt stép, zrobiony ze
sklejki Passageway, ktory zweza sie skrecajgc. Zbiegajgce sie dwa tuki kota. Wciskam swoje ciafo miedzy zblizajgce sie
do siebie sciany, ktére zakrecajq przede mnq i ging z oczu. Jestem zawieszony, otulony, zatrzymany przez méj wtasny
Swiat. Stucham stabego dZwieku ukrytego, mechanicznego serca, ktory zainstalowatem nad sufitem Passageway. W
tej zakrzywionej przestrzeni, ktora zmniejsza sie do zera nie ma nic, na co mozna patrzec. W tej slepej przestrzeni to, z
czego sktada sie ,ja" mojej podmiotowosci wyparowuje i przychodzi mi na mysl inna uwaga Wittgensteina: ,,Podmiot
nie nalezy do swiata: jest raczej granicq swiata." Osoby, ktdre wtedy odwiedzajg Passageway, zostawiajq na scianach
wiadomosci: , tez sie pierdol." Raz w tygodniu odmalowuje szare sciany. W tym okresie moje ogromne poczucie braku
pewnosci siebie jest szczelnie strzezone. By¢ moze jest ono zrédtem i napedem moich zdolnosci twdrczych. Juz nigdy
wiecej nie zagubie sie w takich slepych, samowystarczalnych przestrzeniach. Nigdy pdZniej nie bede tak nieszczesliwy
i ozywiony jak wtedy.
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Pod koniec lat 60. Morris zaczat wprowadza¢ nieokreslonos¢ i czasowos¢ do procesu artystycznego, nazywanego
sztukg procesu lub antyforma. Poprzez ciecie, upuszczanie lub uktadanie materiatéw codziennego uzytku, takich jak
filc lub szmaty, Morris podkreslit efemeryczny charakter dzieta, ktére ostatecznie zmieni sie za kazdym razem, gdy
zostanie zainstalowany w nowej przestrzeni. Zastgpito to to, co Morris postawit jako statg, statyczng nature sztuki
minimalistycznej lub ,,typu obiektowego”.

W latach piecdziesigtych dwudziestego wieku stosowano
prymitywngq technologie, w ktdrej odpady przedzy (wielokolorowe
nici i kawatki materiatu) byty nasqczane w oleju i pakowane do
maZnicy wagondw towarowych, w celu nasgczenia pofokrggtych
tozysk poprzecznych z brqzu (zastgpionych pdzZniej tozyskami
wateczkowymi). Zimg my, zwrotnicowi, wyjmowalismy garsciami z
maZnicy nasqgczone olejem odpady przedzy, wrzucalismy je do
matych zelaznych piecow w budach na terenie placéw
zatadunkowych, podpalalismy je i po kilku minutach piece
rozgrzewaty sie do czerwonosci i byfo nam ciepfto.

Pudetko z Dzwiekiem Wtasnej Produkcji (1961) sktada sie z nie ozdobionego drewnianego szescianu,
ktéremu towarzyszy zapis dzwiekdw wytwarzanych podczas jego budowy. Trwajacy trzy i pét godziny
element audio utworu zaprzecza nastrojowej tajemnicy otaczajgcej stworzenie obiektu sztuki,
prezentujac go jako czasochtonne, a moze nawet nudne przedsiewziecie. W ten sposdb utwor tgczy
rowniez powstatg grafike z procesem tworzenia sztuki, przenoszac fokus z jednego na drugi. Pierwszg
osobg w Nowym Jorku zaproszong do obejrzenia tego utworu byt John Cage - ktérego kompozycja z
1952 r. 4'33 ” jest stynna z dzwiekdw styszanych w tle podczas wykonywania. Morris wspominat:
,Kiedy przyszedt Cage, wigczytem j3 ... a on nie chciat mnie stuchac. Siedziat i stuchat przez trzy
godziny, co byto dla mnie naprawde imponujace. Po prostu tam siedziat.

Bez tytutu (L-Beams), 1965
Okresl cechy charakterystyczne dla minimalizmu

Morris jest autorem teksu Uwagi o rzezbie (1966), ktéry stat sie wyktadnikiem sztuki minimalistycznej
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Donald Judd (1928-1994)

Podstawowym tematem minimal artu zawsze byta relacja widza z przestrzenig, sposéb, w
jaki dzieto wptywa na postrzeganie sfery wokot niego. Nic dziwnego, ze jezyk minimalizmu
zaczat artystom stuzy¢ do opowiesci o ich przestrzeni intymnej. Judd o swoich pracach
zwykt mowic ,,przedmioty konkretne" (,,specific objects”). Judd byt waznym teoretykiem
minimalizmu i jednym z gtéwnych zwolennikéw ozywiania przestrzeni galerii poprzez
umieszczanie przedmiotow w niekonwencjonalny sposéb, w jego przypadku poprzez
powieszenie sztuki w pionie na $cianie. W latach szesédziesigtych i siedemdziesigtych Judd
stworzyt wiele wersji tego dzieta bez tytutu, zawsze zachowujac te sama skale, ale nigdy nie
uzywajgc tego samego koloru lub materiatéw. Chciat, aby jego dzieto istniato w prawdziwej
tréjwymiarowej przestrzeni, zamiast reprezentowac fikcyjng tréojwymiarowg przestrzen lub
narracje, jak w tradycyjnym malarstwie i rzezbie. Odwotujgc sie do swoich rzezb jako
"struktur pierwotnych", odrzucit konwencjonalne elementy rzezby (cokét, figure, itp.), a
zamiast tego stworzyt obiekty, ktére cho¢ dziwnie zimne, codzienne i industrialne z wygladu,
podkreslajg pionowy sposdb to zdecydowanie sugeruje powtdrzenie wiasnego ciata obserwatora. Choé wiszg na
Scianie jak obraz, rozciggaja sie od sciany niczym rzezba, co stanowi wyzwanie dla tradycyjnych rozréznien miedzy
tymi dwoma mediami. Zastosowanie przez Judda prefabrykowanych materiatéw przemystowych w powtarzajgcych
sie identycznych ksztattach odnosi sie do fabrycznie zbudowanych towaréw i materialnosci medidw, jednoczes$nie
podkreslajagc minimalny cel zredukowania widocznej reki artysty, aby uwolnié prace od wszelkich emocji lub
odniesien, cos, co jest dodatkowo podkreslany brakiem tytutu utworu.

Sol LeWitt (1928-2007)

LeWitt byt kluczowym intelektualistg grupy minimalistow i jest najbardziej
znany ze swoich otwartych, modutowych struktur. Napisat kiedys, ze
"najciekawszg cechg szescianu jest to, ze jest stosunkowo mato

interesujacy". Ten komentarz méwi o tym, do czego dazyli minimalistyczni
artysci, czyli do uzywania obiektow dla nich samych i dla siebie, a nie jako
symboli czy reprezentacji czegos innego (jak to Frank Stella powiedziat przy
innej okazji: "To, co widzisz, to to, co widzisz"). Ten brak znaczenia ma miejsce
szczegoblnie w pracach, ktére nie majg tytutu, lub ktére maja tytuty czysto
opisowe, podobnie jak w przypadku LeWitta. Pomimo tego, ze szescian byt
nieinteresujacy sam w sobie, LeWitt najczesciej uzywat tej formy jako punktu
wyijscia do swoich prac, czesto stosujgc je w formie siatki, co podkresla jego zainteresowanie systemami i modutami,
ktore mozna powtarzad i rozszerzaé w nieskoriczonosé, czasami do punktu irracjonalnosci lub wizualnego chaosu.
Modutowos¢, brak koloru i geometryczna surowosc jego utwordw pasujg do estetyki minimalistycznej, podobnie jak
ich umiejscowienie w centrum galerii lub przestrzeni muzealnej.
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Carl Andre (ur. 1935)

Andre zaczat eksperymentowac ze znalezionymi blokami drewna, pitowac i rzezbi¢ je w proste geometryczne ksztatty
pod wptywem prac rzezbiarza Constantina Brancusiego. Byt takze pod silnym wptywem dziet Franka Stelli. Andre byt
zafascynowany zdyscyplinowanym, pracowitym sposobem, w jaki przyjaciel malowat: w jego mniemaniu byta to
technika, ktéra pozostawiata niewiele miejsca na artyzm. Andre opisat technike Stelli jako , konstruktywistyczng” jako
sposdb na podkreslenie, ze zbudowat swoja prace z potgczenia ,identycznych, odrebnych jednostek”.

Potem Andre przeszedt do ,rzezby jako struktury” - etapu, w ktérym produkowat nie poprzez ciecie lub
ksztattowanie, ale przez uktadanie identycznych jednostek. Jednak od 1966 r. Andre wyjasnit, ze zrezygnowat
zaréwno z formy, jak i struktury, a dzieki potozeniu jednostek poziomo na ziemi jego dzieto stato sie wytacznie
manifestacjg ,,miejsca”. Znaczna czesc jego dojrzatych prac jest niezwykle niska, podwazajgc wszystkie tradycyjne
skojarzenia dotyczace stosunku rzezby do prostego ciata ludzkiego. Kiedy stoisz przed jedng z metalowych prac
Andre na podtodze, nie ma zadnej formy, ktéra ,stoi” przed Tobg. Zamiast tego czesto mozna chodzi¢ po jego
metalowych rzezbach i sta¢ w przestrzeni, w ktdrej zazwyczaj znajduje sie rzezbiona substancja.

W 1985 roku artystyczna reputacja Andre zostata powaznie nadszrpnieta przez tragiczne wydarzenie w jego zyciu
osobistym. Jego dwczesna zona, artystka kubarisko-amerykariska Ana Mendieta, zgineta w swoim mieszkaniu w
Nowym Jorku. Andre zostat aresztowany za morderstwo i chociaz zostat catkowicie uniewinniony w 1988 r., stat sie
celem nienawisci dla bliskich Mendiety.

Dzwignia Carla Andre byta najbardziej odwaznym hastem na wystawie Primary
Structures w 1966 roku, ktéra wprowadzita publiczno$¢ do minimalizmu. Ten rzad
ztozony z 137 cegiet ogniowych utozonych tak, aby wychodzi¢ ze $ciany i prosto na
podfoge, zostat pordwnany przez Andre do upadtej kolumny. DZwignia zaskoczyta
odwiedzajgcych galerig, przerywata ich ruchy i, w swej prostocie, byta denerwujaca.
Wykonany z tatwo dostepnych materiatéw budowlanych, praca wymusza szacunek
od uwaznych widzow, jednoczesnie podwazajgc tradycyjne wartosci artystyczne.
Artysta opisat drewno jako "matke materii" i pochwalit murarzy jako "ludzi dobrego
rzemiosta". W ten sposéb praca wraz z wieloma minimalistycznymi dzietami
zakwestionowata sposdb, w jaki sztuka znajdowata sie w galerii i jak widzowie
wchodzili w interakcje z nig. Sztuka nie byta juz dyskretnie zawieszona na $cianie lub
umieszczona na cokole w kacie jako co$, co mozna cieszy¢ sie w czysto wizualny
sposdb. Wymagato to bardziej ztozonej i przemyslanej interakcji ze strony

widza. Praca wykonana jest z nietradycyjnych materiatéw, ktére przywotujg na mysl materiaty przemystowe lub
budowlane, ktére nie wymagajg manipulacji z reki artysty. Chociaz praca jest nieprzedstawiajgca, tytut sugeruje
prace fizyczna.



https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=pl&prev=search&rurl=translate.google.com&sl=en&sp=nmt4&u=https://www.theartstory.org/artist-brancusi-constantin.htm&xid=17259,15700021,15700043,15700186,15700190,15700256,15700259&usg=ALkJrhis6zuCYSKwgsWt2IU5qox7wnC7IQ
https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=pl&prev=search&rurl=translate.google.com&sl=en&sp=nmt4&u=https://www.theartstory.org/movement-constructivism.htm&xid=17259,15700021,15700043,15700186,15700190,15700256,15700259&usg=ALkJrhh2zJw6THU5pqqaMl98nDrRPhp7yg

Paristwowe Liceum Sztuk Plastycznych im. Magdaleny Abakanowicz w Gdyni

Arte povera, 1962-1972

Arte povera jako ruch artystyczny zaczat rozwijac sie w w 1967 roku. Wtedy znany witoski krytyk sztuki Germano
Celant opisat dziatalno$¢ grupy wtoskich artystow jako sztuke ubogg. Wynikato to z cech charakterystycznych tego
kierunku, czyli eksponowania surowosci uzytego w procesie tworczym materiatu. Mégt to by¢ metal, gatezie z
drzewa, odfamki szkfa, réznej wielkosci kamienie, stare gazety lub szmaty. Artysci arte povera z premedytacjg
wybierali przedmioty codziennego uzytku, aby poprzez swojg surowg twdrczos¢ oderwad sie od tradycji, czyli
wysokiej sztuki. Wybor nieoczywistych surowcédw spotkat sie z uznaniem w srodowisku artystycznym, gdyz poprzez
takie formy twdrczosci zniknat pierwiastek komercyjny, a na pierwszy plan wysunat sie caty proces myslowy artysty.
Twérczos¢ artystéw zwigzanych z kierunkiem uznano za protest przeciwko konsumpcyjnemu traktowaniu sztuki. Arte
povera szybko zyskata popularnosé na terenie Wtoch i przez dziesiec lat stanowifa jeden z najwazniejszych kierunkéw
w sztuce wspofczesne;.

Arte Povera charakteryzuje sie wykorzystywaniem przez artystéw materiatéw nieprzetworzonych, takich jak cegty,
szmaty, muszle, kamienie, drewno, wetna czy sznur. Twoércy respektowali ich naturalne kolory i faktury. Nie
probowali tez ukry¢ zniszczenia lub brzydoty przedmiotéw. Jako znak wspétczesnosci stosowali rowniez tworzywa
produkowane przy uzyciu nowych technologii. Surowy wyglad obiektow uzyskiwano m.in. dzieki stosowaniu technik
niezwigzanych ze sztukg lub kojarzonych z twdrczoscig pierwotng, jak ciosanie siekierg czy wypalanie ogniem.
Zwrdcenie uwagi odbiorcy na przedmioty banalne, oczywiste stuzyto ukazaniu naturalnego otoczenia zwyktego
cztowieka i relacji miedzy nimi a $wiatem.

Gtéwne osrodki: Turyn, Mediolan, Rzym, Wenecje, Neapol, Bolonia.

Przedstawiciele: Michelangelo Pistoletto Piero Manzoni, Giovanni Anselmo, Pino Pascali Alighiero, Boetti Pier, Paolo
Calzolari, Luciano Fabro Jannis Kounellis, Mario Merz, Marisa Merz, Giulio Paolini, Giuseppe Penone, Emilio Prini,
Gilberto Zorio.

Najwieksza kolekcja dziet z ruchu Arte Povera znajduje sie w Kunstmuseum Liechtenstein.

Giovanni Anselmo (ur. 1934)

Struktura jedzgca satate, 1968

Praca jest efektem zderzenia dwdch mysli artysty uksztattowanych w
1965 podczas przechadzki po Stromboli:

1. Instytucje kultury sg zasciankowe

2. Cztowiek jest pytkiem w bezkresnym kosmosie.

Praca demonstruje podstawowe zasady energii, grawitacji, napiecia i
nieskoriczonosci; $wieza satata, trociny i granit — przeSmiewczo
skontrastowane przedmioty nieartystyczne z tradycyjnym materiatem
sztuki. Dopdki satata jest jedrna, rzezba sie trzyma, kiedy satata wiednie,
drut sie luzuje, kamien spada na kupke trocin. Granit nawigzuje do
klasycznego dziedzictwa Wtoch, a zmiana nastepujaca w dziele ilustruje
zainteresowanie Anselma metamorfozg organizmow, rzgdéw i kultury.
Burzac poglad o wiecznosci sztuki, dzieto przeciwstawia sobie statosc i

nietrwatos¢, znaczenie i trywialnosc.
Jak rozumiesz wykorzystanie motywu vanitas w tej pracy?
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Michelangelo Pistoletto (ur. 1933)
Michelangelo Pistoletto jako pierwszy rozpoczat nowy trend we wtoskiej sztuce. Artysta swoje obrazy malowat na
lustrach juz na poczatku lat szesc¢dziesigtych XX wieku. W kolejnych latach swojej twdrczosci wykorzystywat tez

skrawki materiatéw i szybko stat sie inspiracja dla kolejnych artystow sztuki ubogie;j.

Wykonaj polecenia zwigzane z poniiszj ilustracja:

POda) tytUL Pracy e et b b et eae et et st e et et et
Wymien materiaty wykorzystane do StWOIZENIa PraCy .evevceccecieii sttt ettt st e et s st e e s et sae ste e e e se s aneansans
Michelangelo Pistoletto, autor kompozycji inspirowat sie sztuka grecka. Podaj:
e imie rzezbiarza - jednego z pierwszych twércéw aktu kobiecego - autora dzieta, ktdre zainspirowato
o] o] =1 4 - O OO OO PO OO P T S PP PPPSTTRPN
LI VA (U] (=T o =Y Y 4 ord 0 1= (o 3] G U RSP

Trzy dziewczyny na balkonie (1962-64) to jedna z serii obrazéw na materiatach odblaskowych,
z ktérymi artysta rozpoczat prace w 1961 r. Na pierwszym planie tej pracy trzy kobiety
wychodzg na balkon galerii, podczas gdy w tle umieszczono reprodukcje obrazéw
przypominajacych dzieta artystow Ellswortha Kelly i Andy Warhola. Lustrzane obrazy, ktére
stanowig podstawe twadrczosci Pistoletto, byly waznym przyktadem pracy stworzonej w

ramach krétkotrwatego wioskiego ruchu artystycznego znanego jako Arte Povera.

W 2009 roku blisko osiemdziesiecioletni Michelangelo Pistoletto zaprezentowat na
Biennale w Wenecji "Twenty-two less two". Tylko Pistoletto mogt pozwoli¢ sobie na tak
patetyczne (szczegdlnie w kontekscie Wenecji) tworzywo jak lustra, symbol wiecznosci,
catosci i refleksji ale tez nieskonczonej iluzji. Ta realizacja to ogromna instalacja, ale i
chwilowy performance. Podczas otwarcia imprezy artysta rozbit dwadziescia
oprawionych w ciezkie ztote ramy luster, pozostawiajac dwa przegladajgce sie w sobie.
Sztuka Pistoletto zawiera gteboki wymiar egzystencjalny.
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Pino Pascali (1935-1968)
"Potrzebujemy intensywnosci kogos, kto nie ma niczego, aby naprawde mogt cos stworzyc".

Piero Manzoni (1933-1963)

Manzoni jako malarz eksperymentowat z réznymi materiatami i pigmentami. Wykorzystywat m.in. farbe
fluorescencyjna i chlorek kobaltu, by kolor obrazéw zmieniat sie z uptywem czasu. Jego rzezby wykonane byty z
takich materiatéw jak bawetna, wtdkno szklane i futro krdlicze, przedstawicielem sztuki konceptualne;j.

W 1958 roku stworzyt 45 "pneumatycznych rzezb" - na zyczenie nabywcy wypetnionych oddechem artysty. Probowat
stworzyé mechaniczne zwierze jako ruchoma rzezbe korzystajgc z energii stonecznej jako zrédta pragdu. W roku 1960
stworzyt kule utrzymywang w powietrzu strumieniem powietrza.

W 1960 roku Manzoni ugotowat pewng ilos¢ jajek na twardo, a nastepnie oznaczyt je
odciskiem swojego kciuka. Wystawa tak powstatych dziet sztuki zostata w ciggu 70 minut
zjedzona podczas wernisazu. Inng jego akcjg byto ogtoszenie kilku ludzi chodzgcymi dzietami
sztuki - zaszczytu tego dostgpit m.in. Umberto Eco.

o

W maju 1961 roku Manzoni dokonat defekacji do 90 niewielkich puszek, ktére nastepnie
zostaty fabrycznie zamkniete i opatrzone napisem "Gowno artysty" ("Merda d'artista"). W
pdZniejszym czasie pojawity sie nieudokumentowane pogtoski, jakoby w wyniku
wewnetrznego cisnienia i postepujacej korozji metalu, cze$é puszek eksplodowata lub
zaczeta przeciekad.

W tym samym roku Manzoni na swoich wystawach podpisywat nagich ludzi i wydawat im
certyfikaty autentycznosci. Stworzyt tez "magiczny postument" - cztowiek stojgcy na nim
automatycznie stawat sie dzietem sztuki.

Achrome to jednometrowe, monochromatyczne dzieto wykonane z porcelanowej gliny na
. ptétnie. Ten malarski obiekt sktada sie z ptociennych kwadratéw namoczonych w kaolinie,
= — specjalistycznej glinki porcelanowej uzywanej do wyrobu porcelany. Chropowata i nieréwna
~ /~- — powierzchnia ujawnia fatdy i zmarszczki uformowane w ptétnie, ktére ugina sie pod ciezarem
mokrej gliny i utwardza w nieregularne sztywne fatdy. Catkowity brak koloréw dziata, aby
=  zwrécié uwage odbiorcy na materialne wtasciwosci powierzchni obiektu. Praca zostata
= wykonana przez Manzoni w 1958 roku, kiedy mieszkat w Mediolanie. Manzoni ukut termin
"achrome", aby wskazac brak koloru lub co$, co mozna by nazwac "niebarwnym". Jego celem
nie byto osiggniecie czystej bieli, ale raczej catkowity brak koloru. Nadat tytut Achrome
wszystkim biatym pracom, ktére wykonat od 1957 r. do $mierci w 1963 r.
Manzoni chciat pozby¢ sie malarskiej tresci, a dla niego wymagato to usuniecia koloru z jego dziet. Brak koloru, w potgczeniu z
metodami roboczymi, ktére usunety potrzebe jakiegokolwiek gestu lub dziatania, pozwolito na stworzenie dzieta
ponadczasowego.
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Street art, od 1967

Street art to sztuka uliczna, najczesciej tworzona przez
mtodych artystow niezaleznych, kontestujgcych
dominujgce zjawiska w kulturze wspétczesnej, zwtaszcza
konsumpcjonizm, konflikty zbrojne, famanie praw
cztowieka, dyskryminacje rasowg, propagande.
Okreslenia street art najprawdopodobniej po raz
pierwszy uzyt Allan Schwartzman w 1985 roku.
Podstawowy impuls stojgcy za street artem wyrdst z
przekonania, ze sztuka powinna funkcjonowac w
opozycji do hegemonicznego systemu praw i wtasnosci,
a czasem nawet poza nim; by¢ dostepnym, a nie

ukrytym w galeriach, muzeach i kolekcjach
prywatnych; by¢é demokratycznym i wzmacniajacym, poniewaz wszyscy ludzie (bez wzgledu na rase, wiek, ptec,
status ekonomiczny itp.) powinni by¢ w stanie tworzy¢ sztuke i by¢ postrzegani przez innych. Chociaz niektdrzy
artysci uliczni tworzg instalacje lub rzezby, sg bardziej znani ze stosowania niekonwencjonalnych mediéow
artystycznych, takich jak farby w sprayu, szablony, plakaty z pastg pszenng i naklejki. Street art nazywano takze
niezalezng sztuka publiczng, post-graffiti i sztukg partyzancka.

Wspdtczesne graffiti siega korica lat 60. Doktadne potozenie geograficzne pierwszej pracy jest trudne do okreslenia,
jednak bezsporne jest, ze Nowy Jork ,to miejsce, w ktérym kultura graffiti rozkwitta, dojrzata i najwyrazniej odréznia
sie od wszystkich wczesniejszych form graffiti”. Pierwsi artysci graffiti byli powszechnie nazywani ,,pisarzami” lub
,taggerami”.

Wkroétce po tym, jak graffiti zaczeto pojawiac sie na powierzchniach miast,
wagony metra i pociagi staty sie gtdwnymi celami wczesnych pisarzy graffiti
w Nowym Jorku, poniewaz te pojazdy podrézowaty na duze odlegtosci,
pozwalajgc, by nazwisko pisarza byto widoczne dla szerszej publicznosci.
Socjolog Richard Lachmann zauwaza, ze dodatkowy element ruchu uczynit
graffiti wyjatkowo dynamiczng formg sztuki. Pisze on: ,Wiele z najlepszych
graffiti miato by¢ docenianych w ruchu, poniewaz przechodzito przez ciemne

i obskurne stacje lub na podwyzszonych torach. Zdjecia i graffiti na ptétnach
nie mogg oddac energii i aury gigantycznej grafiki w ruchu”.

Cechy:
o efemerycznosé
e zaangazowanie w tematy spoteczne i polityczne
e wykorzystanie szablonu, farb w spreyu, vlepek
e nielegalnosc (?)

Odwrotne graffiti (czyste graffiti, zielone graffiti lub czysta reklama) to metoda, dzieki ktérej artysci tworzg obrazy na
Scianach lub innych powierzchniach, usuwajac brud z powierzchni. Wedtug brytyjskiego artysty odwrotnego graffiti
Moose: ,,Gdy to zrobisz, zmusisz ludzi do skonfrontowania sie z tym, czy lubig ludzi czyszczacych sciany, czy
naprawde majg problem z osobistg ekspresjg”. Ten rodzaj pracy zwraca uwage na kwestie Srodowiskowe w
przestrzeni miejskiej, takie jak zanieczyszczenie.
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Jean-Michel Basquiat (1960-1988)

Poczatkowo uprawiat graffiti (byt prekursorem tej dziedziny), pdzniej zajat sie malarstwem, byt przedstawicielem
nowego ekspresjonizmu. Jego obrazy cechowaty sie potgczeniem prymitywnej sztuki afrykanskiej, wspotczesnej
»sztuki ulicy”, napisow, elementow komiksu oraz archetypdw kultury.

Basquiat juz w dziecifstwie przejawiat zainteresowanie sztukg i malarstwem. W wieku siedmiu lat trafit do szpitala z
powodu wypadku samochodowego, wéwczas matka podarowata mu podrecznik do anatomiiHenry’ego Graya.
Basquiatowi spodobaty sie ilustracje w tej ksigzce i czerpat z nich pdzniej inspiracje do swoich prac. Zatozyt takze
zespot muzyczny o nazwie ,,Gray”. W wieku 17 lat, razem z przyjacielem Alem Diazem, rozpoczat malowanie graffiti
na murach Manhattanu, dodajgc nieznany woéwczas podpis ,,SAMOQO” (Same Old Shit). Grafikami byty tresciwe teksty,
takie jak: ,Burzuj czuje sie bezpieczny; SAMO” (,,Plush safe he think; SAMO”). W 1978 The Village Voice opublikowato
artykut o ich twdrczosci. Projekt SAMO zakonczyt sie stwierdzeniem ,SAMO IS DEAD” napisanym na murach
budynkéw SoHo.

W =
NoST ¢ ALS=
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W 1978 Basquiat opuscit dom oraz porzucit Edward R. Murrow High School na rok przed jej ukoriczeniem. Przenidst
sie do miasta i zyt z przyjaciétmi, utrzymujac sie z ulicznej sprzedazy koszulek i pocztéwek. Zaczat takze malowac
obrazy. W 1981 poeta, krytyk sztuki i kulturalny prowokator Rene Ricard opublikowat artykut The Radiant Child w
czasopismie , Artforum”. Byfa to trampolina Basquiata do szybkiej kariery na miedzynarodowej arenie.

W 1982 pokazywat juz swoje prace regularnie w galeriach Nowego Jorku. Zaczat spotykaé sie zambitng i
poczatkujgcg wéwczas piosenkarkg Madonng. W 1983 poznat stawnego przedstawiciela sztuki pop-art Andy’ego
Warhola. Zaczat z nim wspdtpracowac, co zaowocowato bliskg przyjaznig obu artystéw. Wspdlnie stworzyli ponad
100 obrazéw. Juz w 1984 wielu jego znajomych niepokoito sie o niego z powodu jego uzaleznienia od narkotykow (w
szczegoblnosci od heroiny). W 1985 Basquiat pojawit sie na okfadce ,, The New York Times”. Jego popularnosé rosta, a
prace zaczeto pokazywac na osobnych wystawach (takze w Europie).

Zmart w 1988 z powodu przedawkowania heroiny, pare dni po swojej drugiej wycieczce do Wybrzeza Kosci
Stoniowe;.
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Banksy

Artysta nie ujawnia swojego wizerunku, nie maluje prac w celach komercyjnych. Poruszajgc caty $wiat, pozostaje
anonimowy. Poprzez sztuke prezentuje swoje poglady. Porusza problemy uniwersalne jak: wojna, polityka, rasizm,
jednoczesnie dbajac o estetyke formy oraz tres¢ przekazu.

Banksy czesto uzywa obrazu szczura jako spersonalizowanego symbolu przedstawiajgcego
samego siebie, poniewaz, podobnie jak jego poprzednik graffiti, Blek le Rat, poczut
pokrewiendstwo z tym miastem-mieszkancem, ktére jest aktywne w nocy, aby unikngé obawy
i wykorzenienia. Mowi: ,Jesli czujesz sie brudny, nieistotny lub niekochany, to szczury sg
dobrym wzorem do nasladowania. Istniejg bez pozwolenia, nie majg szacunku dla hierarchii

spotecznej i uprawiajg seks 50 razy dziennie”.

We wrzesniu 2006 roku Banksy umiescit nadmuchiwang lalke naturalnej
wielkosci ubrang jako wiezieh Guantanamo w parku rozrywki
Disneyland. Praca pozostata na miejscu przez ponad godzine, zanim
urzednicy parku zauwazyli jg i czesciowo zamkneli park. Rzeczniczka
Banksy'ego powiedziata, ze praca ma na celu podkreslenie sytuacji, w
ktérej podejrzani o terroryzm znajdujg sie w kontrowersyjnym osrodku
zatrzyman na Kubie. Artysta miat nadzieje, ze konfrontujgc beztroskich
gosci z parkami z tym, co wydawato sie by¢ prawdziwym wiezniem Zatoki

: = Guantanamo w ,,najszczesliwszym miejscu na ziemi”, moze wstrzasnac
nimi, aby powazniej zastanowm sie nad konsekwencjami wojny z terrorem. Praca ta stanowi doskonaty przyktad
tego, jak dzieta rzezbiarskie artystow ulicznych sg szczegdlnie przydatne w organizowaniu wstrzgsajgcych
doswiadczen, ktére odzwierciedlajg klimat polityczny lub spoteczny.

Banksy przeprowadzit szereg innych takich performatywnych nielegalnych interwencji. W 2004 r. Wyprodukowat
100000 fatszywych banknotéw brytyjskich o wartosci 10 GBP, zastepujac zdjecie gtowy krélowej zdjeciem Diany i
zmieniajac tekst ,,Bank Anglii” na ,,Banksy Anglii”. Rzucit je w ttum w trakcie Notting Hill Carnival, a niektérzy
probowali wydaé pienigdze w lokalnych sklepach. W marcu 2005 r. ukradkiem powiesit rézne zmodyfikowane dzieta
wiasne (takie jak malowanie puszki z zupg Warhola) w Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Nowym Jorku, Metropolitan
Museum of Art, Amerykanskim Muzeum Historii Naturalnej na Manhattanie i Brooklyn Museum. W 2006 r. umiescit
okoto 500 fatszywych kopii debiutanckiego CD Paris Hilton w Paryzu w 48 sklepach ptytowych w Wielkiej Brytanii,
zmodyfikowanych wtasng oktadka. Ludzie kupili kilka kopii ptyty CD, zanim sklepy mogty je usunety. Zakupione kopie
zostaty sprzedane na znacznie wiecej na internetowych serwisach aukcyjnych.
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W czerwcu 2006 roku Banksy, korzystajac z techniki szablonowej, namalowat nagiego

mezczyzne zwisajgcego z parapetu okna, ukrywajgcego sie w ten sposéb przed mezem swojej
kochanki, na Scianie Sexual Health Clinic na skrzyzowaniu Park i Frogmore Street w centrum

Bristolu. Obraz wzbudzit kontrowersje, zmuszajac miejskie wtadze do zasugerowania sie opinig
publiczng w sprawie pozostawienia obrazu. W wyniku internetowego gtosowania obraz
pozostat, otrzymawszy 97% poparcia gtosujgcych.

 FORGET 10
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MAK€§° € ¥

Graffiti na murze palestyniskim,

Mur bezpieczenstwa czyli kontrowersyjna granica miedzy terytoriami Izraela i Palestyny.
Obecnie ma 500 km, ktére wybudowano zaledwie w ciggu roku (2002-2003) znacznie
zmieniajgc i utrudniajac zycie wielu tysigcom oséb. Wiele z nich stracito przez to prace,
zostato odcietych od rodzin, czy to z powodu utrudnionego dojazdu, czy zamknietego
zaktadu, fabryki. Izrael wybudowat mur, aby ograniczy¢ liczbe zamachéw terrorystycznych
przeprowadzanych przez Palestyriczykow. Rok po wybudowaniu muru rzad opublikowat
“statystyki” dotyczace zamachow. Wedtug nich, ilos¢ zamachow terrorystycznych
zmniejszyta sie o ponad 95% w poréwnaniu do sytuacji sprzed roku 2002. Spora cze$¢ muru
to wysokie betonowe bloki, ktére czasem zamieniajg sie w wysokie ogrodzenie z drucianymi
zasiekami. Mimo tego, ze wcigz budzi on wiele kontrowers;ji i jest krytykowany przez
srodowiska miedzynarodowe, a jego budowa uznana za sprzeczng z prawem
miedzynarodowym, wcigz sie powieksza.

20109:

Banksy (lub jego wystannik) przebrat sie za ulicznego malarza i zaczat wieszac¢ obrazy
na stoisku w trakcie Biennale Weneckiego. Kiedy wszystkie znalazty sie na miejscu,
uformowaty wizerunek ogromnego statku wycieczkowego ptyngcego po weneckich
kanatach. Na zywo efekt finalny widziato prawdopodobnie tylko kilka oséb, bo szybko
interweniowata policja. Okazato sie, ze Banksy nie miat pozwolenia na uliczng
sprzedaz obrazéw, wiec nieswiadomi strdoze prawa kazali mu sie zwijaé. Cata akcja
zostata jednak nagrana, na wideo oczywiscie nie wida¢ twarzy artysty. Prace pod
tytutem "Venice in oil" ("Wenecja na obrazie olejnym" lub "Wenecja w ropie) mozna

odczytac jako krytyke masowej turystyki i wynikajacych z niej zagrozen ekologicznych.
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Shepard Fairey (ur. 1970)

W 1998 roku amerykanski artysta uliczny stworzyt graficzng kampanie naklejek inspirowang
ikong zapasniczg Andre the Giant. Naklejki, podpisane stowami Obey Giant, pojawity sie w
miejskich krajobrazach, w ktérych Fairey mieszkat i do ktérych podrdzowat, stajgc sie
wizualnym, publicznym eksperymentem artysty z fenomenologia. Zainspirowany przez
fenomenologie opisang przez niemieckiego filozofa Martina Heideggera , proces ujawniania
sie rzeczy”, Fairey starat sie umozliwic¢ ludziom zobaczenie czegos$ wyraznie, ale
jednoczesnie zastonietego; rzeczy tak oczywiste, ze stajg sie przyttumione przez
abstrakcyjng obserwacje. Tak wiec twarz stynnego zapasnika stata sie znanym motywem na
ulicach, jego powtarzanie powodowato zauwazenie, pozostajgc bez znaczenia, az w koricu
stato sie kolejnym znanym fragmentem miejskiego krajobrazu, niekwestionowanym lub
analizowanym. Fairey stat sie powszechnie rozpoznawalny podczas wyboréw
prezydenckich w 2008 r. dzieki plakatowi ,Barack Obama HOPE”. Jest jednym z najbardziej
wplywowych artystéw ulicznych, ktérzy wkroczyli do strefy galerii.

Dzieto Sheparda Faireya zwracajgce uwage na ochrone Indian.

Artysta, ktéry zaczynat od przyklejania kontrowersyjnych plakatéw, dzis sprzedaje na swojej
stronie internetowej oryginalne mfodziezowe ubrania. Tworzy takze wtasne murale,
wystawia prace w galeriach. Czesto porusza spoteczne problemy np. dyktatury, pieniedzy.
Sztuka Sheparda jest wysoko ceniona za autentycznos¢ oraz aktualnosc.

Sa tez artysci uliczni eksperymentujgcy z innymi materiatami, tacy jak Invader, ktéry oblepia miasta kafelkami

ceramicznymi, odtwarzajgc obrazy z popularnej gry wideo Space Invaders z 1978 roku.
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http://rynekisztuka.pl/2015/03/25/street-art-poczatek/protect-the-sacred-offset/

Paristwowe Liceum Sztuk Plastycznych im. Magdaleny Abakanowicz w Gdyni
Patrick Commecy (Francja)

Wspdtczesny polski mural artystyczny ma rodowdd akademicki. Palma pierwszeristwa nalezy sie tu Rafatowi
Roskowinskiemu, ktéry juz w 1991 r. tworzyt w Tréjmiescie pierwsze legalne, wielkopowierzchniowe produkcje tego
typu. Roskowinski, absolwent gdanskiej ASP, byt takze pomystodawcg dwdch inicjatyw fundamentalnych dla
dzisiejszej kondycji muralu w Polsce: projektu Wezet Kliniczna (1996) i Festiwalu Malarstwa Monumentalnego na
gdanskiej Zaspie (1997). Oba te projekty twdrczo rozwingt w pdzniejszych latach Piotr Szwabe, a na Zaspie i Weizle
Kliniczna swoje pierwsze szlify zdobywata duza cze$¢ dzisiejszych polskich twércéw murali, wywodzacych sie ze
Swiata writingu i street artu. Sam Roskowinski podkresla tez, ze mural artystyczny w Polsce wcale nie pojawit sie w
latach 90., lecz w latach 50., kiedy to grupa artystéw zwigzana z gdanska ASP postanowifa stworzy¢ na nowo
dekoracje kamienic na odbudowywanym gdanskim Starym Miescie. Dziatalnos¢ tego zespotu w latach 50. i 60.
wptyneta na sposdb ksztatcenia studentéw na tamtejszej uczelni.

Wezet Kliniczna, Gdansk:

o
=
o
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Rafat Wiadystaw Roskowinski (ur. 1966)

Piotr Szwabe (ur. 1975), Lech Wafesa, 2008

Pilotow 17d to jeden z najwazniejszych adreséw opozycyjnego Gdanska. To tutaj
mieszkat wraz z rodzing Lech Watesa. Podczas powrotu Watesy z internowania, na
Pilotow pojawit sie kilkunastotysieczny ttum. Praca powstata doktadnie w 25. rocznice
przyznania Pokojowej Nagrody Nobla. Mural to powiekszone do rozmiardéw $ciany
zdjecie Lecha z okresu internowania. Ogladany z bliska, jest niejednoznaczny i
nieoczywisty. Z dystansu, to niebudzacy watpliwosci wizerunek przywddcy
Solidarnosci. Praca stata sie jaskdtkg zwiastujgcg powrdt malarstwa
wielkoformatowego na Zaspe.

Sqd ostateczny zywy w pikselach, 2017

Mural jest inspirowany sredniowiecznym oftarzem Sgd Ostateczny autorstwa Hansa
Memlinga, najwazniejszym dzietem sztuki sposrdd wszystkich gdanskich zbioréw. W
swojej formie, mural nawigzuje do pierwszej realizacji Piotra Szwabe w Kolekcji na
Zaspie, czyli rozpikselowanemu Lechowi Watesie z 2008 roku. Sqd ostateczny Piotra
Szwabe skfada sie z okoto 4500 "pikseli" namalowanych przy uzyciu palety 40
koloréw.

To méj autorski pomyst, a jednq z inspiracji jest obchodzony wtasnie rok

memlingowski. Malujemy fragment przedstawiajqcy wazenie dobrych dusz. Na

v

= obrazie jest strona dobra i zta, ja wybratem te dobrg, cho¢ w tle bedzie pare matych

postaci, ktdre zwiqzane sq ze ztym swiatem i bardzo chciatyby dostac sie na dobrg strone. To nawigzanie przede
wszystkim do swiata polityki. Bedzie kolorowo, ale mam nadzieje, Ze ta praca da do myslenia pewnej czesci
gdarnszczan. Mural bedzie ztozony z pikseli. Bedzie miat nowoczesnq forme, zblizonqg do grafiki komputerowej. Bez
sensu bytoby robic¢ kopie tak doskonatego dzieta, ktore wyszto spod reki Memlinga.

Pozostali artysci street artu zwigzani Z TrOJMIASTEM: ..ottt et et e r et e b e ebe e e e et


http://muralegdanskzaspa.pl/kolekcja/piotr-szwabe/

