Paristwowe Liceum Sztuk Plastycznych im. Magdaleny Abakanowicz w Gdyni

GRUPA KRAKOWSKA

Dziatalnos¢ Grupy Krakowskiej dzieli sie na dwa etapy. Pierwsza Grupa Krakowska funkcjonowata w latach 1933-
1937. Druga Grupa Krakowska zostata zatozona w 1957 roku i formalnie nigdy sie nie rozwigzata.

Pierwsza Grupa Krakowska ukonstytuowata sie w latach 1929-1931, cho¢ formalnie jej nazwa pojawita sie dopiero w
1933 roku - wraz z pierwszg oficjalng wystawg. Powstanie ugrupowania zainicjowato kilkoro zamiejscowych
studentow Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie: Leopold Lewicki, Henryk Wicinski, Janusz Wozniakowski, Maria
Jarema, Jonasz Stern i Andrzej Stopka. Stern wspominat: "Reprezentowalismy prowincje - nieokrzesang, gtodng,
zarliwg, nie zblazowangq mieszczariskimi manierami, nie zwigzanq koneksjami z krakowskim Olimpem."
Wymienionych studentéw, do ktérych wkrdtce dofaczyli inni, potaczyt sprzeciw wobec tradycjonalistycznych metod
nauczania na ASP i konserwatywnej cyganerii krakowskiej, wcigz hotdujgcej mtodopolskiemu statusowi artysty, a
takze wspdlnota przekonan o potrzebie nawigzania do najnowszych osiggnie¢ miedzynarodowe;j i polskiej awangardy
artystycznej i teatralnej. O artystycznych patronach Grupy Krakowskiej Stern pisat po latach: "Bylismy
zahipnotyzowani ich malarstwem - poetykg Chagalla, dramatycznosciqg Picassa, porzgdkiem Légera, ostroscig
polityczng Grosza, charakterem i formg nowoczesnego teatru Piscatora. Jesli chodzi o polskich artystow, szczegdlnie
zainteresowaty nas idee Szczuki, teoria widzenia Strzemiriskiego, koncepcje architektoniczne Syrkuséw, malarstwo
Stazewskiego. Czesto bywat w Krakowie Leon Chwistek (...). Nasza praca artystyczna rozwineta sie w klimacie idei
tych artystow, czesto bardzo rdznigcych sie od siebie, ale torujgcych droge nowej wizji Swiata i zwigzanych z
postepowym ruchem spotecznym."

Grupa nigdy nie sformutowata jednolitego programu artystycznego, a w twodrczosci jej cztonkdw rozpoznaé mozna
rézne zrddta inspiracji - od ekspresjonizmu, po kubizm i surrealizm.

Zatozyciele Grupy Krakowskiej nalezeli do Komunistycznej Partii Polski, a takze do dziatajacej na uczelni komorki
Komunistycznego Zwigzku Mtodziezy Polskiej, z ktérej - wedle stéw Sterna - grupa sie wytonifa. Lewicujaca
artystyczng mtfodziez skonsolidowaty szykany ze strony wtadz uczelni, ktére punkt szczytowy osiggnety na koniec
roku akademickiego 1931/1932. Wéwczas to, we wspotpracy z policjg, rektor ASP, Fryderyk Pautsch, pod zarzutem
prowokacji politycznej doprowadzit do usuniecia z wystawy dorocznej prac niektorych studentéw, a w konsekwencji
oporu tych ostatnich — do rewizji ich mieszkan i aresztowania siedmiu z nich. Ostatecznie z uczelni zostali relegowani
Leopold Lewicki i Stanistaw Osostowicz oraz luzno zwigzany z grupg Franciszek Jazwiecki, a ich kolegom udzielono
nagan badz zawieszono ich w prawach studentow.

Jeszcze w listopadzie 1932 roku trzej usunieci z ASP artysci pokazali swe prace w Domu Artystéw przy pl. Swietego
Ducha - w krakowskie] siedzibie Zwigzku Zawodowego Polskich Artystéw Plastykow. | wtasnie ta instytucja okazata
sie nowym terenem dziatalnosci grupy, a jej lokal "stat sie miejscem spotkan lewicy Krakowa, wieczoréw
dyskusyjnych i imprez widowiskowych" [Stern]. Wystawe przychylnie komentowat w "Gtosie Plastykow" Leon
Chwistek, piszagc o swym upojeniu "prawdziwg, prostg i brutalng sztuka, prymitywem najszczerszego gatunku".
Chwistek stat sie nieformalnym patronem mtodych artystow i doprowadzit do zorganizowania pierwszej oficjalnej
ekspozycji Grupy Krakowskiej, otwartej w pazdzierniku 1933 roku we Lwowie (w ramach wystawy jesiennej
tamtejszego TPSP), a takze jej kolejnych wystgpien.

Cztonkowie grupy tgczyli aktywnos¢ artystyczng z dziatalnoscig propagandowsg, popularyzatorska i stricte polityczng,
za co spotykaty ich ze strony policji rézne szykany, a nawet aresztowania. Organizowali dyskusje i odczyty, wydawali
odezwy, wykonywali tez oprawy plastyczne rozmaitych imprez, np. wiecu antyfaszystowskiego w sali Teatru Starego.
Dziatalnosc teatralna byta dla Grupy Krakowskiej osobnym polem propagowania Swiatopogladu artystyczno-
spotecznego. Z prowadzonym przez Jézefa Jareme, awangardowym teatrem plastycznym Cricot wspotpracowali
Henryk Wicinski, Jonasz Stern i Maria Jarema, ktdrzy wykonywali lalki i dekoracje. Artysci Grupy Krakowskiej
stworzyli takze wtasng realizacje teatralng - nawigzujacy forma do Miodej Polski teatrzyk satyry politycznej pod
nazwg Szopka krakowska. Szydzace z prawicowego establishmentu politycznego, z sanacji i przywddcéw
miedzynarodowego faszyzmu teksty do Szopki opracowat Adam Polewka, a lalki i dekoracje ponownie wykonywali
Stern i Jaremianka. Przedstawienia odgrywane w siedzibach zwigzkéw zawodowych réznych branz cieszyty sie duzg
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popularnoscia.
Wiasnie dziatalnos¢ konspiracyjna i zaangazowanie polityczne doprowadzity do rozpadu Grupy Krakowskiej, gdy w
1937 roku artystéw wchodzacych w jej sktad usunieto - pod pozorem nieptacenia sktadek cztonkowskich - ze Zwigzku
Zawodowego Polskich Artystow Plastykéw. Wskutek tego czotowi przedstawiciele Grupy opuscili Krakdéw.

Cztonkowie | Grupy Krakowskiej: Aleksander (Sasza) Blonder (ps. André Blondel), Maria Jarema, Leopold
Lewicki, Adam Marczynski, Jonasz Stern.

Historia ukonstytuowania sie powojennej, drugiej Grupy Krakowskiej - kontynuujgcej do pewnego stopnia tradycje
przedwojennej imienniczki - wigze sie z kilkoma poprzedzajgcymi jg inicjatywami wystawienniczymi i ugrupowaniami
artystycznymi. W latach 1942-1944 w Krakowie dziatat Podziemny Teatr Eksperymentalny, znany réwniez pod nazwa
Teatru Niezaleznego. Jego pracami kierowat Tadeusz Kantor, a wspétpracowali z nim Tadeusz Brzozowski, Kazimierz
Mikulski i Jerzy Nowosielski. Oparte o zdobycze teatralnej awangardy, teoretyczne zatozenia Kantora, spiritus
movens podziemnego przedsiewziecia, kierowaty sie ku przetamywaniu tradycyjnych form scenicznych, co nabierato
dodatkowego znaczenia wobec rzeczywistosci wojennej, a byto takze konsekwencjg korzystania z doswiadczen
przedwojennego teatru plastycznego Cricot J6zefa Jaremy. | tak - konwencjonalna scena teatralna miata zostac
zastgpiona realnym miejscem, zas rekwizyt - realnym przedmiotem. Przedstawienia grupy Kantora odbywaty sie w
mieszkaniach prywatnych - najpierw u Ewy Siedleckiej, nastepnie u Magdaleny Stryjenskiej. W inscenizacji Powrotu
Odysa Wyspianskiego (1944) pojawity sie - jak pisata w "Polskim Zyciu Artystycznym" Anda Rottenberg - "wszystkie
niemal praelementy sygnalizujace kierunki dalszych poszukiwan Kantora", zas "anektowanie realnosci,
zapoczatkowane w teatrze okupacyjnym, stato sie zasadg i metodg postepowania artystycznego" w teatrze Cricot 2
zatozonym przez Kantora w 1955 roku.

Twércami Podziemnego Teatru Eksperymentalnego byli mtodzi krakowscy plastycy, ktérzy juz w latach okupacji, wraz
z kilkoma kolegami, jeszcze pod koniec okupacji stowarzyszyli sie w Grupie Mtodych Plastykéw (GMP). Pierwsza jej
wystawa miata miejsce w czerwcu 1945 roku w krakowskim Klubie Zwigzku Literatéw i byta manifestacjg sprzeciwu
wobec dominujgcego wdéwczas malarstwa kolorystycznego. Metaforyczno-ekspresyjny charakter wiekszosci
wystawionych prac, pokrewnych poetyce surrealizmu, wigzat je z tradycjg okupacyjnego Teatru Eksperymentalnego.
Waznym dla catego sSrodowiska krakowskich Nowoczesnych faktem stato sie przystgpienie do GMP Marii Jaremy,
ktora szybko statfa sie jedng z dwu (obok Kantora) centralnych postaci ugrupowania.

Druga wystawa Grupy Mtodych Plastykéw, otwarta w Patacu Sztuki w pazdzierniku 1946 roku zgromadzita prace
Tadeusza Brzozowskiego, Marii Jaremy, Tadeusza Kantora, Jadwigi Maziarskiej, Kazimierza Mikulskiego, Jerzego
Nowosielskiego, Erny Rosenstein, Jerzego Skarzynskiego i Bogustawa Szwacza. Ekspozycja okazata sie "pierwsz3 (...)
manifestacjg dgzen pokolenia, ktére rozpoczynato w nowych warunkach polityczno-spotecznych samodzielng prace"
- jak pisat po latach Aleksander Wojciechowski w "Przegladzie Artystycznym" (nr 4-5/1958). Stata sie tez okazjg do
zaprezentowania wypowiedzi teoretykow Grupy, ktérymi byli Tadeusz Kantor i Mieczystaw Porebski. W tekscie
zatytutowanym "Grupa Mtodych Plastykéw po raz wtéry. Pro domo sua", opublikowanym na tamach "Twérczosci"
(nr9/1946) gtosili zasade tzw. spotegowanego realizmu, ktora miata sie sprowadzaé do postulatu "zamkniecia
rzeczywistosci w zdecydowanej artystycznej formie, pokazania jej spotegowanej i przez to powszechnie
przekonywajgcej". Program proponowany przez Kantora i Porebskiego miat zdecydowanie antynaturalistyczny
wydzwiek, a w pojmowaniu jezyka sztuki - jak pisze Anna Baranowa - zblizat sie do teorii gtoszonych przed | wojna
Swiatowg przez Wassily'a Kandinsky'ego.

W marcu 1948 roku powstat w Krakowie Klub Artystow (KP), ktéry oprdcz plastykow zrzeszonych dotgd w GMP,
zespolit takze twdrcow innych dziedzin. Mieczystaw Porebski pisat w "Dzienniku Literackim" (nr 22/1948):

"Na zebraniach Klubu dyskutuje sie sprawe zmiany ptaszczyzny, na ktérej plastyka spotyka sie z odbiorcq. Klubowcy
zgadzajq sie, ze tradycyjne salony, urzqdzane bez zadnego artystycznego planu, bez nalezytej selekcji prac, bez troski
o artystycznq wrazliwos¢ widza, sytuacje tylko pogarszajqg. Mowi sie o zmianie charakteru wystaw, o
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zdynamizowaniu ich i zaktualizowaniu, o spotegowaniu plastycznego dziatania eksponatdw przez specjalng

organizacje wnetrz wystawowych. Projektuje sie programowe powigzanie tworczosci bezposredniej z twdrczosciq
mechaniczngq - fotografiq, drukiem, plastykqg form uzytkowych."

Zatozenia te legty u podstaw najwiekszego przedsiewziecia i zarazem osiggniecia Klubu Artystow, czyli Wystawy
Sztuki Nowoczesnej (WSN), ktora stata sie jednym z najwazniejszych punktow odniesienia w chronologii sztuki
polskiej 2. potowy XX wieku, a zarazem ostatnig przed zadekretowaniem socrealizmu manifestacjg artystyczne;j
nowoczesnosci, ktdra uzyskata oficjalne poparcie wiadzy panstwowej (w postaci subwencji finansowej Ministerstwa
Kultury i Sztuki). Otwarto jg 19 grudnia 1948 roku w krakowskim Patacu Sztuki, prezentujac prace 37 artystow z
Krakowa (w tym wielu czotowych przedstawicieli pdzniejszej Grupy Krakowskiej), Warszawy, todzi, Lublina i
Poznania. Komisarzem wystawy byt Porebski, a jej projektantem - Kantor, ktéry po latach rekonstruowat
miedzypokoleniowe i miedzysrodowiskowe kontakty w zwigzku z przygotowaniami do wystawy:

"W Krakowie zaczelismy rozmowy i spotkania z artystami dawnej Grupy Krakowskiej [przede wszystkim Jaremianka i
Sternem] i innymi, mfodszymi, a takze spoza naszego kregu. Jesli chodzi o inne osrodki, to prowadzitem rozlegtq
korespondencje z malarzami. W Warszawie byli m.in. Stazewski, tunkiewiczowa, Wtodarski, Bogusz, Dtubak, w todzi -
Strzemiriski i Wegner, w Poznaniu - Alfred Lenica. (...) Chcielismy nadac tej wystawie jak najwiekszy prestiz
artystyczny, zbiegalismy wiec na przyktad, zeby do jury wszedt Wtadystaw Strzeminski."

Silny nacisk potozono na dydaktyczny charakter wystawy, starano sie o takie pokierowanie zwiedzajgcym, by utatwié
mu zrozumienie charakteru i problematyki sztuki nowoczesnej. Artysci petnili dyzury w trakcie trwania ekspozycji,
oprowadzali wycieczki, udzielali widzom fachowych wskazéwek i objasnien. Przez zainstalowane w sali gtéwnej
gtosniki nadawano muzyke (jazz, muzyke wspotczesng m.in. kompozycje Andrzeja Panufnika), recytowano poezje, co
pewien czas powtarzano stowa manifestéw, komunikatéw i komentarzy.

Ttumnie odwiedzana przez widzéw, trwajgca miesigc Wystawa Sztuki Nowoczesnej wywotata duze zainteresowanie
krytyki i ozywione dyskusje. Analizowano nie tylko same prezentowane prace - w tym m.in. 120 obrazéw oraz
kilkanascie konstrukcji przestrzennych - ale tez teksty referatéw wprowadzajgcych, ktére podczas wernisazu wygtosili
Porebski i Dtubak. Obaj byli zgodni co do tego, ze jedyng drogg rozwojowa sztuki polskiej jest kontynuacja linii
eksperymentu i poszukiwan.

Po potowie 1949 roku, wobec zmian liberalnego dotgd kursu w polityce kulturalnej i nasilajacej sie stalinizacji zycia,
przejawiajgcej sie m.in. coraz silniejszg dominacjg doktryny socrealizmu, wielu artystéw nowoczesnych
zaprzestawato udziatu w oficjalnym zyciu artystycznym. Nalezeli do nich Brzozowski, Jarema, Kantor, Maziarska,
Mikulski, Nowosielski, Rosenstein, Skarzynski, Stern. | wtasnie prace tej dziewiatki artystow (cztonkéw dawnej GMP i
KP) zostaty pokazane jesienig 1955 roku na wystawie w krakowskim Domu Plastykéw, po kolejnym zwrocie w
polityce (takze kulturalnej), zapowiadajgcym tym razem polskg Odwilz. Jej symptomem byto m.in. zatozenie przez
Tadeusza Kantora teatru Cricot 2 w 1956 (wraz z premierg Mgtwy Stanistawa Ignacego Witkiewicza), za$
ostatecznym wyrazem konsolidacji Srodowiska Nowoczesnych po pieciu latach zamrozenia ich publicznej dziatalnosci
byto powstanie drugiej Grupy Krakowskiej. Ukonstytuowata sie ona na prawach stowarzyszenia w maju 1957 roku.
Siedzibg nowej Grupy Krakowskiej staty sie piwnice patacu Krzysztofory, mieszczace galerie i kawiarnie. Wtasnie

w Krzysztoforach poza nielicznymi wyjgtkami odbyty sie niemal wszystkie wystawy ugrupowania, poczgwszy od
pierwszej wystawy - otwartej w czerwcu 1958 roku, podczas ktdrej gros zgromadzonych prac reprezentowato rézne
odmiany abstrakcji. Jednakowoz konsolidacja instytucjonalna krakowskich Nowoczesnych w diugowieczne (bo
istniejgce formalnie do dzis) ugrupowanie nastgpita w czasie, gdy najwazniejsze osobowosci sposrdd nich
reprezentowaty juz dojrzate i wysoce zindywidualizowane postawy artystyczne, trudno wiec byto o odnowienie
jednolitego "frontu walki o nowg sztuke", charakteryzujgcego awangarde. Krytycy probujacy szukac dla krakowskich
artystow wspdlnego mianownika niejednokrotnie odwotywali sie do surrealizmu, ale w przypadku wielu cztonkéw
grupy skojarzenie to byto chybione, bowiem wspdlna im byta przede wszystkim tolerancja dla réznorodnosci i
artystyczny nonkonformizm. Oczywiscie cztonkowie Grupy przechodzili rozmaite fascynacje, np. pop-artem,
happeningiem czy malarstwem materii - wyrazem tej ostatniej byto wtgczenie do stowarzyszenia cztonkéw Grupy
Nowohuckiej, zorientowanej witasnie na informel.
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O przynaleznosci do Grupy Krakowskiej decydowaé miat, jak pisze Anna Baranowa, przede wszystkim "elitarny

wymog kwalitetu i wysokie morale twdrczosci" jej potencjalnych nowych cztonkdw. Ta sama autorka podjeta sie
zestawienia "idealnej ekspozycji" Grupy Krakowskiej:
"Znalaztyby sie tam uktadane z kosci 'tablice pamieci' Sterna, przejrzyste, ruchliwe monotypie Jaremianki,
ekspresjonistyczne i misterne zarazem wiwisekcje Brzozowskiego, geometryczne uktady Marczynskiego,
metaforyczne ambalaze Kantora, enkaustyczne reliefy Maziarskiej, odrealnione, a jakze cielesne akty Nowosielskiego,
erotyczny 'teatrzyk' Mikulskiego, muzyczne abstrakcje Tarasina, hieratyczne struktury Tarabuty itd. Nie mogfoby
rowniez zabraknqc rzezb: zagarniajgcych przestrzen oftarzy-'dziwotwordw' Beresia oraz frywolnie réZzowych,
operujgcych przekornq asocjacjq form, metafor kobiecej egzystencji autorstwa Pininiskiej."
Lata 80. XX wieku byty juz drugim okresem artystycznego milczenia cztonkdéw Grupy Krakowskiej, ktérzy przytaczyli
sie do bojkotu oficjalnych instytucji kulturalnych. Wraz ze $miercig kolejnych artystdw stanowigcych od poczatku
filary Grupy Krakowskiej - Kantora (1990), Brzozowskiego (1987) czy Sterna (1988) - jej dziatalno$¢ uwaza sie za
zjawisko juz definitywnie historyczne.

artykut ze strony https://culture.pl/pl/tworca/grupa-krakowska

Adam Marczynski (1908-1985)

W latach 1929-36 studiowat w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych. Niemal réwnolegle odbyt pierwsze podrdéze
artystyczne - do Francji i Hiszpanii. Jeszcze przed wojng zwigzat sie rowniez z zatozong w roku 1931 Grupg krakowska.
Po wojnie, wraz z Jaremg i Sternem, byt wspétzatozycielem reaktywowanej w roku 1957 Grupy krakowskiej (11). Przez
kilka dziesiecioleci (1945-79) pracowat jako pedagog w macierzystej Akademii, gdzie byt m.in. asystentem Eugeniusza
Eibischa. Uprawiat malarstwo, grafike i rysunek (takze ilustracje ksigzkowg) oraz scenografie. Zajmowat sie réwniez
malarstwem monumentalnym, czego przyktadem sg wykonywane przezen dekoracje we wnetrzach koscielnych
(katedra w Tarnowie, 1958). Tuz przed wybuchem wojny i tuz po jej zakoriczeniu nawigzywat do estetyki kubizmu i
do tradycji typowo polskiej odmiany postimpresjonizmu (koloryzmu). Malowat martwe natury, pejzaze, wnetrza,

portrety.

Polnische Dorfszene, 1935 Nad brzegiem, 1953 Nad jeziorem, 1957

W potowie lat 50., bedgc w zgodzie z tendencjg panujgcg w Srodowisku krakowskim, nawigzywat do surrealizmu,
przede wszystkim do poetyki obrazéw Paula Klee i Joana Miré. Wiekszg oryginalnos¢ uzyskat w lirycznych
kompozycjach wypetnianych subtelnie geometryzowanymi formami kojarzacymi sie ze Swiatem flory i fauny, ktoére
wspotgraty z abstrakcyjnymi liniami. Marczynski coraz wyrazisciej podkreslat znaczenie konstrukcji w dziele sztuki,
ktore u niego samego czesto stawato sie uktadem abstrakcyjnych plam-znakéw. Nosnikiem liryzmu byt teraz przede
wszystkim kolor, pokazywany w czutych, delikatnych harmoniach.

Okoto roku 1960 malarz zrezygnowat definitywnie z tworzenia obrazu-iluzji na rzecz konstruowania obrazu-
przedmiotu. Zaczety wowczas powstawac kolaze - pétprzestrzenne prace z potamanych, czeSciowo nadpalonych
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listewek, arkuszy forniru, kawatkéw tektury, zardzewiatej blachy lub papy, nawigzujgce do specyfiki malarstwa

materii. Marczynski akcentowat tutaj zaréwno geometryczne uktady form na ptaszczyinie, jak tez - wzorem Jeana

Dubuffeta - samg fizyczng jakos¢ struktury.

Struktura 10, 1961-1962 Konkrety zniszczone, 1959

Na poczatku lat 70. Marczynski wykonat szereg rytmicznych kompozycji z niewielkimi kasetonami, ktére mozna byto
zamykaé badz otwierac za pomocg uchylnych klapek, mocowanych na pionowych lub poziomych osiach owych
regularnych prostopadtoscianow. Tego rodzaju asamblaze staty sie odtad gtéwng domeng jego dziatalnosci (zob.
cykle Dekompozycje, Uktady otwarte). Stosowat jedynie zmienne ksztatty kasetonow (miewaty przekroj kwadratu
albo prostokata), rézne systemy zamocowania zaréwno samych kasetondw, jak drzwiczek, rozmaite barwy. Z czasem
te réznorodnosé coraz bardziej ograniczat, barwy eliminowat, aby ostatecznie skupié sie na realizacji kompozycji
minimalistycznych, zdominowanych zwykle juz tylko przez jeden kolor.
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Relief zmienny 06, 1967 R.K. 1 Zmienne, 1965 Zmienne 13, 1969

W idei, ktdra rzadzi sie sztuka Marczynskiego, zostato takze przewidziane miejsce na interwencje widza. Jego
konstrukcje stanowig rodzaj "dziet otwartych": widz, manewrujac ich elementami, moze stworzy¢ kompozycje
oryginalng, niepowtarzalng, wtasng. Do pewnych granic, oczywiscie; do granic wyznaczonych rachunkiem
prawdopodobienstwa. Wpisany w strukture reliefu aspekt kinetyzmu - ruchliwosci, zmiennosci - jest jednak w tym
przypadku, jak sie wydaje, bardziej odbiciem indywidualnego wrazenia przemijalnosci Swiata i wypadkowa
poszukiwania harmonii, niz scistg realizacjg rygorystycznych zasad op-artu, chociaz artysta prowadzit swoje
doswiadczenia rownolegle z ogélnoswiatowg, zauwazalng takze w Polsce, ekspansjg tego wiasnie zjawiska.


http://www.artnet.com/artists/adam-marczynski/struktura-10-Sop7et6oBpw-wmDMXXbWAw2
http://www.artnet.com/artists/adam-marczynski/relief-zmienny-06-bLIhus9SdQTw98zfq8OsuQ2
http://www.artnet.com/artists/adam-marczynski/rk-1-zmienne-YRgm_498UlMObQmdoP8_nQ2
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Maria Jarema (1908-1958)

W latach 1929-1935 Maria Jarema studiowata rzezbe w Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie, w pracowni Xawerego
Dunikowskiego; byta wspoétzatozycielkg awangardowej i radykalnie lewicowej Grupy Krakowskiej (1930). Przed
wybuchem Il wojny swiatowej zajmowata sie gtéwnie rzezbg, ktérg po wojnie porzucita dla malarstwa. Tworzyta
obrazy abstrakcyjne. Od 1951 wykonywata monotypie. Wykorzystujac te technike i tgczac ja niekiedy z farbami
olejnymi i temperami wykonata jedne z najstawniejszych swoich cykli malarskich — Penetracje oraz Rytmy.
Wspodtpracowata z teatrami Cricot, Cricot 2 oraz teatrzykiem kukietkowym Adama Polewki, ktéry tworzyt szopki
polityczne w srodowisku robotnikdw. Zmarta na biataczke. Niedtugo potem na biataczke zmartg jej siostra blizniaczka.

IVIONOEYPIA TO .ottt et st ettt ettt et e st saesa saeeaeeae e st et e esbensesses seeaes see sueebesuteseereeebene benbenben e stenes sbentesesbesueesene

Aluzje do ludzkiej figury, obecne w wielu pracach z cyklu ,Wyrazy”, sg tutaj szczegdlnie widoczne.
Dynamicznie ujeta postaé, z odrzucong do tytu gtowg i rozpostartymi ekspresyjnie rekoma,
ukazana jest na tle rézowej, nieregularnej plamy réwniez nasuwajgcej skojarzenia z ludzka
sylwetka. Zastosowanie kretych, nieoczekiwanie zmieniajgcych kierunki linii zaréwno w budowie
centralnej figury, jak i tta, sprawia, iz obraz emanuje wyjatkowa energig. Mistrzowskie
opanowanie techniki monotypii pozwolito artystce uzyskaé efekt gtebi przez stopniowanie
nasycenia czarnej farby odbijanej na karton z ptyty.

Tytutowe , penetracje” zobrazowata artystka poprzez naktadajgce sie na siebie réznoksztattne
elementy w rozmaitych kolorach. Mnogos¢ warstw zostata podkreslona wyraznymi zmianami
barwy w miejscach pokrywania sie ptaszczyzn. Mimo zupetnie ptaskiego sposobu malowania,
formy wydajg sie zmienne niczym ogladane pod swiatto rozsypane kawatki kolorowego szkta.
Kontrasty linii krzywych i tamanych nadajg kompozycji ruchliwosé. Obraz jest jednym z najbardziej
dekoracyjnych w dorobku Marii Jaremy, stanowi radosng eksplozje intensywnych barw i finezyjnie

zestawionych ksztattéw, nawigzujacych w pewnym stopniu do zaryséw ludzkiej postaci.

W Filtrach, Rytmach i Penetracjach - monotypiach z potowy lat 50. kontynuowata
rozpoczete w cyklu Wyrazy przenikanie sie planéw, redukujgc pierwiastek figuratywny.
Dynamiczne ksztatty, niekiedy ptynne i liryczne, niekiedy zas rozedrgane, przypominaja
naktadajgce sie wielobarwne szkietka. Dwa ostatnie lata twdrczosSci Marii Jaremy byty
najintensywniejsze. Wtedy zwrdcita sie ku abstrakcji, porzucajgc wszelkie aluzje figuralne.

Z tego okresu pochodzi Rytm II, w ktérym nastepuje zderzenie dekoracyjnego, falujgcego tta
przypominajgcego migotliwg szachownice i natozonego na nie transparentnego,
gwiazdzistego wielokata. Kontrasty barwne uwypuklajg tamany rytm kompozycji. ,Sztuka
jest agresja. Burzy zastane pojecia i wyobrazenia przeciwstawiajgc im nowe” — zdgzyta
napisac Jaremianka, zanim ulegta nieuleczalnej chorobie.
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Tadeusz Kantor (1915-1990)

W latach 1934 — 1939 studiowat w Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie. W czasie okupacji zatozyt Podziemny Teatr
Niezalezny, gdzie wystawit inscenizacje Balladyny Juliusza Stowackiego (1943) i Powrotu Odysa Stanistawa
Wyspianskiego (1944).

Balladyna Powrdt Odysa

Wspdttwadrca Grupy Miodych Plastykdéw, skupiajacej krakowskich artystéw awangardowych. W 1948
wspotorganizowat | Wystawe Sztuki Nowoczesnej w Krakowie, na ktérej pokazat obrazy metaforyczne. Od potowy lat
40. do potowy lat 70. projektowat scenografie i kostiumy dla teatréw zawodowych. W latach 1950-1954 wycofat sie z
oficjalnego zycia artystycznego, protestujac przeciwko doktrynie socrealizmu. W 1955, nawigzujgc do
przedwojennego Teatru Artystéw Cricot, zatozyt wraz z Marig Jarema i Kazimierzem Mikulskim Teatr Cricot 2. W
1957 wraz z innymi artystami reaktywowat Grupe Krakowskg. W ramach Teatru Cricot 2, opierajac sie na sztukach
Stanistawa Ignacego Witkiewicza, realizowat w kolejnych spektaklach Teatr Autonomiczny (Mgtwa, 1956), Teatr
Informel (W matym dworku, 1961), Teatr Zerowy (Wariat i zakonnica, 1963), Teatr Happeningowy (Kurka wodna,
1967), Teatr Niemozliwy (Nadobnisie i koczkodany, 1973).

Powstawaty wéwczas obrazy ,,metaforyczne”, na poty abstrakcyjne, w ktdérych przestrzen zamieniata sie w
,przestrzen parasolowatg”, a w niej pojawiaty sie postacie ,porazone”, ,powalone”, ,wydrgzone”, postacie i
struktury , kostne”, ludzie-owady, ,,Ponad-Ruchy”. To woéwczas zapisat Kantor w notatniku: ,Dotychczas rysowatem i
malowatem postacie i przedmioty. Teraz ,,rysuje” przestrze. Nowg!. — To ona ,rodzita” przedmioty i figury ludzkie,
znieksztatcone, podlegajace deformacjom, krzyzowaniom — wedle panujacych w niej ,praw Metamorfozy”. Juz wtedy
pojawiajg sie parasole, ktdre pézniej wrdcg i stang sie stynne w latach 60-tych i 70-tych.”

Inspiracjg dla twdrczosci malarskiej Kantora byty najnowsze trendy sztuki Swiatowej, z ktdrymi miat okazje sie
spotkac podczas wielu podrézy zagranicznych, miedzy innymi do Paryza i Nowego Jorku. Na bazie tych doswiadczen
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tworzyt obrazy w nurcie informel, dadaizmu, czy wreszcie nawigzujace do sztuki konceptualnej. W poczatku lat 60.

zrezygnowat catkowicie z obrazowania rzeczywistosci, realizujagc m.in. swojg autorska idee ambalazy

21.02.1970 roku, w warszawskiej Galerii Foksal Tadeusz Kantor zorganizowat
akcje zatytutowang Multipart . Wystawiono wéweczas 40 jednakowych,
numerowanych egzemplarzy obrazu wykonanych wedtug wskazéwek artysty —
do biatego ptdtna o formacie 110x120 przytwierdzono zgnieciony parasol,
catos¢ pomalowano na biato. Nastepnie, na wernisazu, wszystkie obrazy
sprzedano po dos¢ niskiej cenie. Nabywcy podpisali z Kantorem umowe, zgodnie
z ktdérag na obrazie mozna byto: pisac obelgi, pochwaty, stowa uznania, wyrazy
wspofczucia, wyrazy najgorsze (...) wymazywacd, przekreslac, rysowac (...) zrobic¢ z
obrazem co sie chce (...) podziurawic, spalic (...) sprzedad, odkupié, spekulowac,
ukrasé¢. Ponadto nowi wtasciciele zobowigzani byli do ponownego pokazania

obrazéw w Galerii Foksal po okresie uzywania ptétna. Nazwa ,multipart” byta
zbitka stow ,multiple” i ,partycypacja”. Kantor stosowat metode przerysowania
dla ,,odzyskania dla sztuki, tego co zdegradowane”. Tutaj zdegradowane byto

samo dzieto, sprowadzone do roli przedmiotu zaspokajajgcego chec posiadania.
Kantor wzigt rytuat kupna i sprzedazy oraz spekulacji handlowej jako element gotowy, zeby przez kompromitacje
dzieta , odzyskac” je jako wyraz autentycznej potrzeby. 20.02.1971 roku zorganizowano wystawe pt. Ostatni etap
»Multipartu” Tadeusza Kantora, podczas ktérej zaprezentowano 25 obrazéw po rocznej partycypacji nabywcow.
Czesc egzemplarzy zostata zniszczona lub sprzedana, czes$¢ kolekcjoneréw nie odpowiedziata na prosbe o ponowne
wystawienie. Dominujgcg forma partycypacji okazato sie wypetnianie biatego ptdtna zapiskami i réznego typu
przedmiotami na zasadzie kolazu.

Nieco pdzniej artysta tworzyt liczne asamblaze i ambalaze - kompozycje potprzestrzenne, w ktérych aplikowane na
ptétnie uzywane, nierzadko zniszczone przedmioty (koperty, torby, parasole) przeistaczaty obraz w relief ("Mr. V
Prado - Infantka", 1965; "Emballage", 1967). W tych samych obrazach na nowo pojawita sie figura - znieksztatcona,
pokazywana w skrdcie, "skryta" pod parasolem w dynamicznym i symbolicznym gescie samoobrony ("Ambalaz -
przedmioty, postacie", 1967). Tym samym parasol, 0w darzony przez Kantora szczegdlng estymg przedmiot
zdegradowany ("objaw realnosci nizszej rangi"), nie mogacy juz w rzeczywistosci petni¢ swojej pierwotnej funkcji,
nieoczekiwanie odzyskiwat jg w Swiecie sztuki.
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Przyjrzyj sie ponizszej ilustracji.

Uzupetnij ponizszy tekst:

Autorem dziata przedstawionego na reprodukcji JEST .....ccovvvrrieiireireireee e s s
W tej pracy zainspirowat sie on obrazami przedstawiajgCymi ....c.ccccecvevririreneenecvene e ,
KtOrych autorem Dyt ... e e

Uzasadhnij, ze w przedstawionym na reprodukgji dziele zostata wykorzystana technika
asamblazu.

Umarta klasa

Pierwszym impulsem do podjecia pracy nad przedstawieniem byto zajrzenie przez okno do wnetrza opustoszatej klasy z rzedami
tawek w Bielkowie koto Osiek, latem 1972 roku. Kantor uprzytomnit sobie site wspomnienia, pustki i $mierci, wyobrazajgc sobie
ucznidw, ktdérzy umarli. W jego spektaklu usadzeni przy pulpitach zdziecinniali staruszkowie, podobni do manekinéw albo
trupéw (symbolizowali ofiary XX-wiecznych wojen, w tym Zagtady Zydéw, w srodkowo-wschodniej Europie). W rytmie

walca Francgoise krazyli wokét fawek, ciggngc za sobg manekiny —ich wcielenia z dziecifstwa.

Kantor w Umartej klasie inspirowat sie nie tylko Gombrowiczem i fragmentami Schulzowskiego Emeryta z tomu Sanatorium pod
Klepsydrq oraz Traktatem o manekinach ze Sklepéw cynamonowych. W scenariuszu ,seansu dramatycznego” wykorzystat takze
dialogi i monologi z Tumora Mdzgowicza Stanistawa |. Witkiewicza. Premierze Umarfej klasy towarzyszyta publikacja manifestu
Teatr Smierci, w ktdrym artysta traktowat jako wzér dla aktora manekina przypominajacego trupa.

Spektakl byt grany na catym swiecie prawie dwa i pot tysigca razy. Doczekat sie az trzech rejestracji. Juz w roku 1976 zostat
sfilmowany przez Andrzeja Wajde, niemal w pierwotnej obsadzie, tylko bez malarza Kazimierza Mikulskiego w roli Pedla, za to
jeszcze z udziatem aktorow z krakowskiego Teatru Bagatela.

Przyjrzyj sie ponizszej fotografii i wykonaj polecenie.

Zaznacz litere P, jesli informacja jest prawdziwa, lub litere F — jesli jest fatszywa.

1. | Umarlq klas¢ wystawial powstaly w Krakowie zesp¢l teatru Cricot 2. P | F

Dziatalnos¢ teatralna to jedyna dziedzina sztuki, w ktdrej realizowat sie
tworczo Tadeusz Kantor.

Poniewaz Umaria kiasa jest spektaklem, Tadeusz Kantor dgzyt do
3. | zachowania jego elementow. Wyrazem tych dazen jest realizacja instalacji | P | F
pt. Klasa szkolna.
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Dziatania happeningowe Tadeusza Kantora ksztattowaty sie na gruncie happeningu europejskiego. Artysta w trakcie
licznych podrdzy zagranicznych stykat sie niejednokrotnie z praktykami, dyktowanymi przez linie rozwojowa tego
nurtu. Jednakze doswiadczenia te wydaja sie by¢ w odniesieniu do jego wtasnych dziatan jedynie inspiracja, z ktorej
wyciggnat indywidualne wnioski.
Pierwszy happening Kantora odbyt sie w kawiarni Towarzystwa Przyjaciét Sztuk Pieknych przy ulicy Chmielnej w
Warszawie. Przygotowat go z gronem artystow oraz krytykdéw skupionych wokét powstajgcej wtasnie Galerii Foksal.
Udziat wzieli w nim miedzy innymi: Anka Ptaszkowska, Maria Stangret, Erna Rosenstein, Agnieszka Zétkiewska,
Wiestaw Borowski, Zbigniew Gostomski, Mariusz Tchorek, Alfred Lenica, Edward Krasinski, Krystyna Jarnuszkiewicz
oraz sam Tadeusz Kantor. Tytut "Cricotage" pochodzit od nazwy teatru Kantora Cricot 2, ktéry z kolei nazwe
zapozyczyt od przedwojennego teatru plastykdw Cricot. Po latach Kantor zaczat uzywac terminu "cricotage" na
okreslenie swoistej formy teatralnej: krétkich spektakli bedgcych rodzajem etiudy. Pojawiajgce sie w nich motywy
niejednokrotnie rozwijat pozniej w swoich "wielkich" spektaklach.

Na trwajacy okoto godziny "Cricotage" ztozyto sie czternascie prostych czynnosci zapozyczonych z codziennosci, jak
jedzenie, golenie sie, siedzenie. Byly one jednak pozbawione swoich praktycznych funkcji, rozwijaty sie same w sobie
i przez siebie. ,,Dla mnie najlepszg materig do tworzenia dziefa sztuki sg czynnosci codziennie, banalne, nudne, z
ktorymi nikt nie wigze zadnych nadziei” — moéwit Kantor. Poszczegdlne dziatania nie miaty ze sobg logicznego zwigzku.
Nadany im zostat nowy kontekst - byty wykonywane dla publicznosci, a wiec "na pokaz", doprowadzane do absurdu.
Mariusz Tchorek czytat podczas "Cricotage’u" jeden z napisanych przez siebie tekstdw, przerywajac i robigc pauzy.
Kantor liczyt czas: ,mineto pie¢ minut”, w tym samym czasie owijajgc Marie Stangret taSmami papieru. Anka
Ptaszkowska byta ,,0sobg sprzeczng” (okreslenie Tchorka), méwita w kétko "ja siedze", wstajac i siadajgc na krzesle.
W innym rogu sali na stole lezata kobieta, na ktdrg wysypywano wegiel. Przy stole siedziato trzech eleganckich
mezczyzn, ktorzy w pewnym momencie zdjeli marynarki i krawaty, doktadnie namydlili twarze i zaczeli sie goli¢. Akcja
mydlenia przeniosta sie na ubrania i na otaczajace ich przedmioty. Dwéch innych mezczyzn wyjadato z walizki
makaron. Jakas kobieta bez przerwy telefonowata. Kto$ tam i z powrotem przenosit przez sale kawiarni pakunki...
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Do happeningu "List" w 1967 roku zaangazowano siedmiu listonoszy, "funkcjonariuszy poczty". Ich zadaniem byto
niesienie listu niecodziennych rozmiaréw (dwa na czternascie metréw) z Poczty Gtownej przez ulice Warszawy.
Listonosze byli ubrani w mundury pocztowe, a pochdd odbywat sie pod eskortg milicji. Wydarzenie trwato dwie i pét
godziny, a zakonczyto sie w Galerii Foksal, do ktérej szczesliwie dotart list zaadresowany do Galerii. W Galerii czekata
publicznos¢, informowana na biezgco o przebiegu tej czesci happeningu, w ktorej brali udziat listonosze.
Zgromadzeni w pewnym momencie wyciggneli swoje prywatne listy i zaczeli czytac je na gtos.

10


http://culture.pl/pl/tworca/erna-rosenstein
http://culture.pl/pl/wydarzenie/zbigniew-gostomski
http://culture.pl/pl/tworca/edward-krasinski
http://culture.pl/pl/dzielo/tadeusz-kantor-list
http://culture.pl/pl/miejsce/galeria-foksal
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Panoramiczny happening morski

23 VIII 1967 Kantor realizuje ,,Panoramiczny Happening Morski” w tazach koto Osiek w ramach V Pleneru
Koszalinskiego w Osiekach. Sktadat sie z czterech czesci. Rdwnolegle odbywata sie akcja zorganizowana przez
artystéw i krytykéw, zwigzanych z Galerig Foksal —,,Zatopienie”. Trwat 2 godziny. Udziat wzieto tacznie 1600 oséb
(aktorzy + publicznosé).

1. Koncert Morski — Edward Krasinski jako dyrygent we fraku na schodach ustawionych w morzu, przodem
zwrécony do fal a tytem do widowni, dyrygowat morzu. W koncert wtgczyt sie planowo warkot silnika
traktora i hatas motocykli oraz gwizd syreny ratowniczej. Dyrygent obrdociwszy sie ku audytorium z wielkiego
wiadra zaczat obrzucac stuchaczy rybami, metodycznie, potem z rosngca furig. Na koniec zdjat frak i
trzymajac za konce rekawdw z potami opadajgcymi w dét zastonit sie i tak pozostat.

2. Tratwa Meduzy - zrekonstruowano scene z obrazu Théodore Géricaulta "Tratwa Meduzy",
przedstawiajgcego rozbitkéw w dramatycznych pozach. Modeli wybierano z ttumu zaproszonych gosci i
przyjacidt, ale i przypadkowych turystow. Kantor, w czarnym kapeluszu i w pasiastym szlafroku, chodzit po
plazy, przy pomocy tuby starajgc sie kontrolowac przebieg akcji. Uczestnicy happeningu wygtaszali z tratwy
referaty na temat sztuki, a jury oceniato dokfadnos¢ przybieranych péz.

3. Kultura Agrarna na piasku

4. Barbujaz erotyczny

Przyjrzyj sie ponizszej fotografii i wykonaj polecenia.

Podaj nazwisko autora i tytut pracy
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Tadeusz Brzozowski (1918-1987)

W pordwnaniu z Tadeuszem Kantorem, ktéry traktowat swojg sztuke niezwykle powaznie, Brzozowski podchodzit do
wiasnych dokonan z dystansem. Niekiedy nawet bawit sie nig, niejako ujmowat w cudzystéw, traktowat
przesmiewczo wtasny dorobek i wtasng pozycje wybitnego, szacownego, podziwianego artysty. Studia w krakowskiej
Akademii Sztuk Pieknych rozpoczat w 1936 roku, w czasie okupacji kontynuowat nauke w Kunstgewerbeschule
(1940-42), nastepnie ponownie w ASP. Wkrotce potem sam zostat pedagogiem; pracowat w tym charakterze kolejno:
na Politechnice Krakowskiej (1945-54), w Liceum Plastycznym w Zakopanem (1954-69); poznanskiej PWSSP (1962-
79) i krakowskiej ASP (1979-81). W roku 1954 zamieszkat w Zakopanem, utrzymywat jednak nadal bardzo Sciste wiezi
z krakowskimi przyjaciétmi, skupionymi gtéwnie wokdt Tadeusza Kantora i jego teatru CRICOT 2.

Brzozowski poczatkowo malowat kompozycje figuratywne z elementami
ekspresyjnej deformacji postaci i przedmiotéw. Pokazujgc zwyktych ludzi w
otoczeniu zgrzebnych przedmiotéw, nadawat im range egzystencjalnych
symboli, a pomieszanie osobistej nuty serdecznosci i czutosci z patosem
tworzyto szczegdlny, intymny klimat tych przedstawien. Ich warstwa malarska
zdradzata nieposlednig wrazliwosc¢ artysty na barwe (cecha ta doszta w petni do
gtosu w nieco pdzniejszej twdrczosci abstrakcyjnej).

"Kuchenka", 1950, olej na ptétnie, 100 x 120 cm, Muzeum Narodowe, Krakéw

Réwnolegle z tymi, na poty jeszcze narracyjnymi kompozycjami, powstawaty obrazy umiejetnie wykorzystujgce
poetyke groteski, z charakterystycznymi dla niej znieksztatceniami przedstawianego swiata i gorzko-ironiczng aurg z
czasem zastgpiong dramatycznym napieciem. Stopniowo tendencja do odrealniania form pogtebiata sie i sztuka
Brzozowskiego zblizyta sie do abstrakcji (byty to lata eksplozji sztuki informelu, ktéra w Polsce przypadta na okres
"odwilzy", tj. po 1956). W warstwie formalnej malarstwa Brzozowskiego do gtosu coraz dobitniej dochodzity - niemal
na rowni - postrzepiona plama intensywnej barwy i kanciasta, spazmatycznie zatamujaca sig, linia. W malarstwie
gtéwnym Srodkiem "energetyzujgcym" stat sie wtedy zdecydowany, dzwieczacy kolor.
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Jonasz Stern (1904-1988)

Malarz, grafik i rysownik zydowskiego pochodzenia; studiowat w krakowskiej ASP; w okresie miedzywojennym za
przynaleznos$¢ do Komunistycznej Partii Polski byt wielokrotnie aresztowany i wieziony; w czasie Il wojny Swiatowe;j
znalazt sie w getcie lwowskim, uciekt z transportu do Betzca, cudem uniknat $mierci w czasie publicznej egzekucji; po
wojnie mieszkat w Krakowie; byt wspotzatozycielem zaréwno |, jak i Il Grupy Krakowskiej; wyktadat w krakowskiej
ASP (1952-74); przeszedt od kubizmu i surrealizmu (Akt, 1935) do zgeometryzowanej abstrakcji. W okresie
socrealizmu zachowat niezaleznosc¢ i nie wigczyt sie w oficjalne zycie artystyczne; cata powojenna twdrczos¢ artysty
zostata zdominowana przez przezycia okupacyjne; tworzyt pokryte farbami, zakryte szktem kompozycje z tkanin,
kawatkéw sieci, pidr, skor, rybich szkieletéw, kosci, m.in. cykl Wyniszczenia, Milczenie rodzajéw, Ryby nas
opuszczajg, Formy zabite II; niezwykle mocno przezyt wydarzenia marca 1968, zaczat woéwczas nawigzywac do
tradycji i symboliki zydowskiej. Tworzyt tez grafiki, collage i assemblage; w grafice prezentowat tematyke rodzajows.

Milczenie rodzajow (1965), technika mieszana, 36x121 cm

Ostatnie prace sg oryginalnym osiggnieciem artysty. Chociaz stosowat w nich konwencjonalne metody, napietnowat
je silnie znakami osobistych, konkretnych doswiadczen. Do nich odnoszg sie wykorzystywane w pracach substancje,
"pozyskiwane" z otoczenia, na drodze zycia: kawatki zwyktych szmat, naklejane na ptaszczyzne obrazu, czastki
organiczne (gtownie rybie osci i skory, drobne kosci), jak réwniez - pojawiajgce sie niczym stygmaty - Swiadectwa
zydowskiej przynaleznosci (w postaci fotografii z przesztosci czy tatesdw). Nadajg one dzietom wymiar
eschatologiczny. U Sterna bowiem pozornie mechaniczny gest montowania na podtozu drobnych przedmiotéw lub
organicznych "resztek" ma znaczenie symboliczne. Wynika z doswiadczen wojennych i majgcego w nich swoje zrddto
przekonania o nietrwatosci zycia i nieuchronnosci smierci. Umieszczane w zaszklonych kasetonach elementy nie sg
jednak bezosobowymi sladami minionego czasu, ale wrecz osobowymi - bo zwigzanymi z konkretnym,
indywidualnym doswiadczeniem - Swiadkami. Petnig role epitafiéw i zarazem relikwiarzy. Szczatki zwierzat stajg sie
tutaj takze rodzajem pamiatek po cztowieku. Slady, ktére "rejestrowat" Stern, stanowig wszakze pamigtki niejako w
dwdjnasdb: sg rzeczywistymi "dowodami na istnienie" konkretnego cztowieka (rybie szczatki to pozostatosci
wedkarskich wypraw, ktére byty pasjg malarza, ale rdwniez symbolicznymi figuracjami cierpien narodu zydowskiego.
Oba aspekty fenomenalnie faczy obraz "Tablica czerwona" (1971), ktéry Jan Trzupek przekonujgco zinterpretowat
jako rodzaj macewy.
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Jerzy Nowosielski (1923-2011)

Jego matka byfa katoliczkg, ojciec grekokatolikiem. W tajemnicy przed zong
zabierat syna na nabozenstwa do cerkwi. Dla matego Jerzego byty niezwyktym
przezyciem. Tak jak odwiedziny w Ukrainskim Muzeum we Lwowie. ,,Moja
Swiadomosc zostata zaatakowana przez kolosalng ilos¢ ikon, ktore byty
pierwszorzednymi dzietami sztuki. Do dzi$ pamietam ten wstrzgs. Wydawato
mi sie, ze mi ptuca rozerwie z zachwytu. To troche jak pierwsza mitosé. To sie
pamieta i to ustawia cztowieka na cate zycie” — wspominat po latach jeden z

najwybitniejszych wspdtczesnych pisarzy ikon.

W 1940 roku rozpoczat regularne studia na Wydziale Malarstwa Dekoracyjnego krakowskiej Kunstgewerbeschule. Byt
tam uczniem Stanistawa Kamockiego. Poznat miedzy innymi Adama Hoffmanna, Kazimierza

Mikulskiego, Mieczystawa Porebskiego. Dwa lata pdzniej, w 1942 roku, poprosit jednak ihumena podlwowskiej tawry
$w. Jana Chrzciciela, aby go przyjat do wspdlnoty. Byt tam tylko cztery miesigce, poniewaz z powodu choroby, na
ktorg zapadt podczas malowania cerkwi w Bolechowie, odestano go do domu. Planowat powrdét, lecz wypadki
wojenne mu to uniemozliwity. Podczas krétkiego pobytu w tawrze zdazyt sie jednak ponownie zetkngc¢ tak z sama
ikong, jak z ikonopisaniem (ktére sam praktykowat). Sita tych religijno-artystycznych przezy¢ nie zabezpieczyta go
przed okresowq utratg wiary: pod koniec wojny, najprawdopodobniej pod wptywem powodowanych przez nig
doswiadczen, odrzucit przekonanie o istnieniu "rzeczywistosci metafizycznej". Z tym doznaniem zmagat sie przez
nastepne dziesieciolecia, a jego sztuka stata sie, miedzy innymi - jak sam wielokrotnie podkreslat - odzwierciedleniem
walki aniota z diabtem w cztowieku.

W roku 1943, Nowosielski powrdcit do Krakowa. Odnowit przyjaZznie, uczestniczyt w konspiracyjnym zyciu
artystycznym. W roku 1945 podjat nauke w krakowskiej ASP (zapisat sie do pracowni Eugeniusza Eibischa, ale rok
pdiniej przerwat studia; dyplom otrzymat dopiero w 1961 - po egzaminie zdanym eksternistycznie). Wéwczas tez
przystgpit do grona akolitéw Tadeusza Kantora, zgtaszajgc akces do Grupy Miodych Plastykéw przeksztatconej w
okresie "odwilzy" (1957) w Il Grupe Krakowska.

Wojna odebrata mu wiare. ,,W Boga jest prawie w ogéle niemozliwe wierzyé. W diabta musi sie wierzy¢, bo sie go

dotyka na co dzien” — méwit. Jego diabtem byt natdég. W zyciu umiat odmowic sobie wszystkiego, ale nie zaglagdania
do kieliszka.
Egzekucja Akt na plazy Zona

Nowosielski malowat pejzaze, akty, abstrakcje, ale lubit powtarzaé, ze kazdy jego obraz jest ikong. Dzis jego dzieta
zdobig swigtynie w Lourdes, Warszawie, Tychach, Lublinie czy Krakowie, ale w latach 50. nigdzie sie nie podobaty.
Wtedy przyjat zlecenie zdobienia swigtyn na Podlasiu. Malowat pieknie, dzisiaj powiedzielibySmy: kanonicznie. A
wtedy? Wierni grozili, ze nie beda sie modli¢ w cerkwi z takimi ikonami. Co im sie nie spodobato? — W tej sztuce nie
ma przepychu, purpury, rumiencow i loczkéw. Jeszcze za PRL-u méwito sie o niej: A, bo to takie ruskie”. Wtedy byta
w ludziach nieche¢ do wszystkiego ze Wschodu. Tymczasem Nowosielski siegat przede wszystkim do tradycji
bizantyjskiej ikony, czyli sztuki Kosciota sprzed podziatow.
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Gdy byt juz bardzo chory, przyniostem mu insygnia i dokument nadania doktoratu honoris causa Uniwersytetu Jagielloniskiego —
wspomina malarz Stanistaw Rodziriski. — Daje mu to i moéwie: , Tu jest dokument, tu taka szarfa... prosze pamieta¢, ze jest pan
drugim malarzem, ktdéry otrzymat ten tytut’. Zapytat o pierwszego. Odpowiadam: Matejko. | stysze, jak szepcze pod nosem: ,,0,
cholera...”.
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Dokonaj analizy poréwnawczej prac:

Giovanni Antonio Canal, Palazzo Vendramin-Calegri, Jerzy Nowosielski, Krajobraz miejski, 1965

ok. 1755

KOMPOZYCJA | RELACJE PRZESTRZENNE

KOLORYSTYKA

SWIATLOCIEN
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EKSPRESJA

SFORMULUJ WNIOSEK DOTYCZACY STYLU PRAC | SPOSOBU UJECIA TEMATU

Malarstwo Nowosielskiego, mimo iz ulegato okresowo wptywom - informelu pod koniec lat 50., czy, paradoksalnie,
impresjonizmu w latach 80. - jest przyktadem konsekwentnej i spdjnej estetyki, znajdujgcej swoje teoretyczne
uzasadnienie w teologii ikony. Istotng dziedzing twérczosci Nowosielskiego jest religijne malarstwo $cienne, nalezgce
do najwybitniejszych wspétczesnych realizacji sakralnych. Sztuka monumentalna Jerzego Nowosielskiego jest
ewenementem na skale europejskg. W dziele aranzacji wnetrz sakralnych Nowosielski jest spadkobierca tradycji
przetomu wiekdw: sztuki wielkich wizjonerdw, ,rezyseréw przestrzeni” i architektow religijnej wyobrazni: Jana
Matejki, Stanistawa Wyspianskiego, J6zefa Mehoffera. Krakowski artysta jest jedynym europejskim malarzem, ktéry z
sukcesem odnowit kanoniczng konwencje ikony, tgczac tradycje ikonopisania z najcenniejszymi zdobyczami XX-
wiecznej awangardy. Dla wspodfczesnej Swiadomosci kulturowej szczegdlne znaczenie ma fakt, ze Nowosielski —
artysta o polsko-ukrainiskich korzeniach - w swojej sztuce sakralnej nawigzywat do bogatego, wielokulturowego
dziedzictwa Rzeczypospolitej: tradycji ikony galicyjskiej, sztuki temkowskiej, malarstwa tablicowego, a takze do
tradycji pierwszych wiekdw chrzescijanstwa i kultury Starozytnych Kosciotéw Wschodnich — obrzadku koptyjskiego,
syriackiego, ormianskiego. Samodzielnie Nowosielski zaprojektowat wystrdj kilkudziesieciu swigtyn
rzymskokatolickich, greckokatolickich i prawostawnych —w tym zaréwno polichromie, jak ikonostasy, droge
krzyzowa, witraze, a nawet sprzety czy szaty liturgiczne. Wszystkie elementy miaty znaczenie, wptywaty na siebie,
tworzgc jedng, harmonijng catosc. Niestety, nie wszystkie projekty zrealizowano i ukoriczono, niektére prace ulegty
zniszczeniu, przemalowaniu, lub poddane zostaty nieumiejetnej konserwacji.

Cerkiew Narodzenia Przenajswietszej Bogarodzicy w Biatym Borze
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Jan Tarasin (1926-2009)

W latach 1946-51 studiowat w Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie w pracowniach malarstwa profesoréw
Zygmunta Radnickiego, Wactawa Taranczewskiego i Zbigniewa Pronaszki oraz pracowniach grafiki profesoréw
Andrzeja Jurkiewicza i Konrada Strzednickiego. Jako student zadebiutowat w 1948 roku na 1. Wystawie Sztuki
Nowoczesnej w Krakowie. Od 1962 roku cztonek Grupy Krakowskiej. W latach 1963-1967 wyktadat na Wydziale
Architektury Wnetrz Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie. W 1967 roku zamieszkat w Warszawie, gdzie w 1974 roku
objat Samodzielng Pracownie Malarstwa na Akademii Sztuk Pieknych. W 1985 roku otrzymat tytut profesora
nadzwyczajnego tej uczelni, a w 1987 zostat wybrany jej rektorem. Stanowisko to piastowat do 1990 roku. Pracowat i
mieszkat w Warszawie.

Jan Tarasin nalezy do klasykdw wspotczesnego malarstwa polskiego. Jest uwazany za przedstawiciela nurtu
zmierzajgcego do abstrakcji, ale w swojej twdrczosci nigdy ostatecznie nie zerwat wiezi ze sztukg przedstawiajaca.
Jego wczesne obrazy z lat 50. to przede wszystkim martwe natury komponowane ze zwyczajnych przedmiotéw
malowanych w duchu ascetycznego realizmu. Takze w litografiach Tarasina z tego okresu pojawiat sie realizm inny od
oficjalnie wéwczas obowigzujgcego, wyraznie egzystencjalny i symboliczny. W drugiej potowie lat 50. przedmioty na
obrazach Tarasina zaczety stopniowo traci¢ swoje podobienstwo do pierwowzoréw pozbywajac sie
powierzchownych skojarzen i nabierajgc nowych, wtasnych cech. Nastgpito wyrazne odprzedmiotowienie i
uabstrakcyjnienie ksztattdéw na ptétnach. Pojawity sie uktady elementéw, ktdre artysta nazywat po prostu
"przedmiotami" i umieszczat w umownej, aluzyjnej.

Bumelant Uczta Przedmioty Brzeg

Tarasina zawsze interesowat swiat przedmiotéw. Zaczat od realistycznego zapisu przedmiotéw, ktére redukowat,
upraszczat, az powstat caty system znakdw abstrakcyjnych i zblizonych do abstrakcyjnych. Sg to znaki-przedmioty,
znaki-symbole, slady ksztattéw wzietych z bezposredniej, otaczajgcej nas rzeczywistosci, przypominajace litery
nieistniejgcego alfabetu. W przestrzeni obrazéw Tarasina rozgrywajg sie skomplikowane i wielowgtkowe akcje.
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Przedmioty i ludzie, a raczej znaki przedmiotéw i ludzi, uproszczone i skondensowane, doprowadzone do plamy
barwnej, grupuja sie i rozpraszajg zgodnie z wewnetrzng logikg kompozycji. Tarasin traktuje obraz jako model
intelektualny mowigcy za pomocg plastycznych znakéw o harmonii i dysharmonii w $wiecie. Interesuje go tropienie
mechanizmdw, za pomoca ktérych natura projektuje i komplikuje zjawiska, koncentruje i rozprasza, kreuje i niszczy.

18


https://culture.pl/pl/node/9388
https://culture.pl/pl/node/8745

Paristwowe Liceum Sztuk Plastycznych im. Magdaleny Abakanowicz w Gdyni
Interesuje go wspétzaleznosé miedzy logika, determinacjg, nadrzednymi prawami a przypadkiem. W 1962 roku

Tarasin wyjechat na stypendium do Chin i Wietnamu. Echa wschodniej kaligrafii bedzie mozna dostrzec w pdzniejszej
twdrczosci artysty. W 1966 roku dochodzi do wyraZznej przemiany w jego malarstwie. Pojawiajg sie obrazy-collage, na
ktorych artysta umieszcza zatopione w gorgcej masie drobne przedmioty lub ich fragmenty: liscie, martwe owady,
laleczki.

Deszcz Przedmioty policzone Maty rocznik statystyczny

W obrazach Tarasina z lat 70. nierozpoznawalne formy budowane bylty sylwetowo lub konturowo, komponowane
najczesciej na biatym tle w uktadach strefowych lub szeregowych, co nasuwa skojarzenia z tajemniczymi hieroglifami
- symbolami, ktérych znaczenia w petni nie da sie odczytac. Ta tendencja do silniejszego skontrastowania znakdw z
ttem ptdcien, niemal graficznego zapisu czarnych ksztattéw na jasnych tfach, utrzymata sie w malarstwie Tarasina az
do lat 90. W latach 80. przedmioty Tarasina staty sie masywniejsze, bogatsze, bardziej rozbudowane. Wokét nich
pojawity sie jasniejsze w kolorze aury. W drugiej potowie lat 80. Tarasin skoncentrowat sie wyraznie na analizie
znakéw, ktdre ponownie zaczety nabierac cech przedmiotéw, ale zachowaty jednoczesnie zdolno$¢ bycia kilkoma na
raz. Jeszcze bardziej sie powiekszyty, a ich aury ulegty autonomizacji. W latach 90. zaréwno przestrzen, w ktorej
umieszczane byty znaki, jak i same znaki zaczety nabiera¢ koloru, barwa stawata sie bogatsza, bardziej gesta, tta
przenikaty sie z "przedmiotami”.

Wylegarnia przedmiotow Whnetrze
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W latach 1974-82 Tarasin wydat osiem autorskich "Zeszytéw", zbioréw fotografii przetworzonych metodg serigrafii i
rysunkow. Byt to rodzaj notatnika, chwytajgcego zycie "na gorgco", pierwsze zapisy i studia rysunkowe majace na
celu odkrycie porzadku i tadu rzadzgcego swiatem. W swoich kompozycjach Tarasin doskonale tgczy malarskos¢ z
linearnoscia, gtebie z ptaskoscig, nie ma w nich miejsca na perspektywe, ale wyraznie wyczuwalna jest wewnetrzna
przestrzen. Uderzajgca jest niezwykta jednorodnosc¢ sztuki Tarasina: malarstwa, grafiki i rysunku. W kazdej z tych
dyscyplin mozna przesledzi¢ historie powstawania znaku, od odtwarzajgcego wyglad rzeczy po abstrakcyjny symbol.
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Kazimierz Mikulski (1918-1998)

Uchodzi za jednego z najbardziej konsekwentnych przedstawicieli polskiego malarstwa metaforycznego czy tez wrecz
surrealistycznego, poetyckiego, nasyconego duzym tadunkiem liryzmu. Jednoczesnie w gronie cztonkéw powojennej
Grupy Krakowskiej (1) byt artystg wiernym sztuce przedstawiajgcej, podczas gdy w twérczosci wielu innych
przewazato upodobanie do abstrakcji. Od roku 1938 studiowat malarstwo w Akademii krakowskiej - pod kierunkiem
mato znanego Pawta Dadleza i nieporéwnanie stawniejszego Kazimierza Sichulskiego. Nastepnie, w okresie okupacji,
kontynuowat nauke w dziafajacej oficjalnie Kunstgewerbeschule pod okiem Fryderyka Pautscha. Po wojnie, w latach
1945-46, uczyt sie aktorstwa i rezyserii w Studio Dramatycznym przy Starym Teatrze w Krakowie. Tuz po wyzwoleniu
nalezat do Grupy Mtodych Plastykéw, a w roku 1957 zostat cztonkiem reaktywowanej wéwczas Grupy Krakowskiej.
Podobnie jak inni artysci skupieni w obu grupach, a przede wszystkim wokét przewodzgcego im Tadeusza Kantora,
wzigt udziat we wszystkich Wystawach Sztuki Nowoczesnej. Przez wiele lat wspdtpracowat rdwniez jako scenograf z
krakowskim Teatrem Lalki i Maski Groteska. Wystepowat jako aktor w teatrze Kantora: zaréwno w latach okupacji,
jak pdzniej - w Cricot 2.

W malarstwie Mikulski lubit kojarzy¢ ze sobg rozmaite elementy na zasadzie pokrewienistw podsuwanych przez
wyobraznie, a nie rzeczywistos¢. Odwotywat sie do "logiki" marzenia sennego (m.in. z erotycznymi podtekstami),
fantazji, do poetyki basni badz bajki, do obrazéw zapisanych w pamieci i odtwarzanych z niej w sposéb spontaniczny,
podyktowany jedynie wolg artystycznej kreacji. Szczegdlnie chetnie wykorzystywat arsenat ulubionych motywoéw, do
ktorych nalezg postacie mtodych, smuktych, nierzadko nagich, czarujgcych dziewczat, ptaki, motyle, stylizowane
rosdliny - drzewa, trawy lub kwiaty itp. Kompozycje malarskie Mikulskiego robig nierzadko wrazenie rozgrywanych w
teatrze scen z udziatem znieruchomiatych postaci-manekinéw, otoczonych przez przedmioty petnigce role
rekwizytéw. Nierzeczywisty charakter przedstawien podkresla ostry, precyzyjny rysunek i ptaskos¢ palmy barwne;.
Zwykle ciepta, wywazona kolorystyka obrazéw nadaje im liryczny, czasem melancholijny ton, tamigcy subtelnosci
erotyczne, podkreslany tytutami. Cze$¢ prac, utrzymanych w konwencji zblizonej do malarstwa naiwnego, przywodzi
na mysl Swiat bajkowych opowiesci przeznaczonych dla dzieciecego adresata.

Wieczorami stycha¢ gwizd Dziewczyna w hotelu Koci kapelusz Portret widziany okiem kota
odjezdzajgcych pociggow, 1948 1969

Wtadca lalek
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