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NEOPLASTYCYZM

Zasady neoplastycyzmu na podstawie traktatéw napisanych przez Pieta Mondriana:

NEOPLASTYCYZM W MALARSTWIE (1917)

Dzisiejszy kulturalny cztowiek odwraca sie stopniowo od rzeczy czy natury i zycie jego staje sie oraz bardziej
abstrakcyjne. Nasza recepcja rzeczy naturalnych (tego, co zewnetrzne) staje sie coraz bardziej automatyczna i
zauwazamy, ze nasza zywotna uwaga skupia sie na tym, co wewnetrzne. Zycie cztowieka prawdziwie nowoczesnego
nie jest ani czysto materialistyczne, ani czysto emocjonalne. Wtasciwie przejawia sie ono jako nacechowane wiekszg
niezaleznoscig zycia ludzkiego umystu, ktéry staje sie Swiadomy siebie. Cztowiek nowoczesny posiada swiadomos¢
odmiennego rodzaju: wszystko, w czym wyraza sie jego zycie, ma dzi$ inng postaé, mianowicie postaé¢ w swej istocie
bardziej abstrakcyjng. Tak samo jest ze sztuka. Stanie sie ona wytworem wiasciwego cztowiekowi innego dualizmu:
wytworem obdarzonej kulturg zewnetrznosci oraz pogtebionych i bardziej uswiadomionych cech wewnetrznych.
Sztuka jako czysta reprezentacja ludzkiego umystu wyrazaé sie bedzie w estetyce oczyszczonej, innymi stowy —
abstrakcyjnej formie. Prawdziwie nowoczesny artysta zdaje sobie sprawe z czynnika abstrakcyjnego w doznaniu
piekna; jest swiadomy, ze doznanie to jest kosmiczne, uniwersalne. A poniewaz cztowiek jest stronnikiem tylko tego,
co uniwersalne, abstrakcyjny plastycyzm zjawia sie jako wniosek konieczny, wyptywajacy z owego stanu
Swiadomosci. Nowa plastyka nie moze przeto postugiwac sie formami pochodzacymi z naturalnej, konkretnej
rzeczywistosci, choc i one nie zawsze w jakims$ stopniu wyznaczaja lub przynajmniej zawierajg w swym wnetrzu
pierwiastek uniwersalny. Nowa plastyka nie bedzie uznawata tego, co jest w wygladzie rzeczy jednostkowe,
innymi stowy — naturalnej formy i koloru. Przeciwnie, winna odnajdywac swdj wyraz w abstrakcji formy i koloru,
innymi stowy, w linii prostej i jasno okre$lonej barwie podstawowej. Te uniwersalne srodki wyrazu zostaty przez
malarstwo nowoczesne odkryte dzieki logicznemu stopniowemu dochodzeniu do coraz bardziej abstrakcyjnej formy i
koloru. Jednoczes$nie odkryte zostato inne rozwigzanie, stato sie bowiem mozliwe Sciste przedstawienie samych
relacji. Malarstwo jest sztukg najmniej zalezng od przypadkdéw zewnetrznych. Obraz moze stac sie czystym
odzwierciedleniem zycia w jego najgtebszej istocie. Jednakze neoplastycyzm jest czystym malarstwem, jego srodkami
pozostajg nadal forma i kolor._Chociaz kazda sztuka uzywa wtasnych srodkéw wyrazu, wszystkie one, jako rezultat
postepujacej kultury umystu, dgzg do przedstawienia, z coraz wiekszg $cistoscig, relacji zréwnowazonych. Relacja
taka jest najczystszg reprezentacjg pierwiastka uniwersalnego, niezmiennie charakterystycznej dla umystu harmonii i
jednosci. Sciste przedstawienie jednosci jest osiggalne, musi by¢ osiagalne, skoro nie jest ona widzialna w
rzeczywistosci konkretnej. Nad wszystkimi wystepujgcymi w naturze relacjami géruje relacja pierwotna, ktéra jest
przeciwstawienie dwu czynnikéw skrajnych. Abstrakcyjny plastycyzm w sposéb precyzyjny przedstawia te relacje za
pomocg dwu kierunkéw tworzgcych kat prosty. Ten stosunek kierunkowy jest najbardziej ze wszystkich
zrbwnowazony, poniewaz w sposob doskonale harmonijny wyraza relacje miedzy dwoma czynnikami
przeciwstawnymi i zawiera wszystkie relacje pozostate. Jezeli owe dwa czynniki przeciwstawne uznamy za
manifestacje tego, co wewnetrzne i tego, co zewnetrzne, stwierdzimy, ze w neoplastycyzmie nie zostata zerwana
wiez jednoczgca umyst i zycie, zostato natomiast zawarte w neoplastycyzmie pojednanie dualizmu materia-duch.

RZECZYWISTOSC NATURALNA | RZECZYWISTOSC ABSTRAKCYJNA (1919-1920)

Neoplastycyzm podobny jest do malarstwa naturalistycznego w tym, ze tez wyraza stosunki — naturalizm za pomocg
odwzorowania natury, w neoplastycyzmie relacja plastyczna jest bardziej zywa, gdyz nie ukrywa sie w tym, co
naturalne, lecz co ukazane jest w ptaszczyznach i liniach prostych; to daje o wiele bardziej intensywng ekspresje niz
naturalna forma i barwa. Wyglad naturalny przestania wymowe stosunkéw. Gdy okreslone relacje pragnie sie wyrazi¢
plastycznie, nalezy je ukazywac z wiekszg precyzja, niz to czyni natura.
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Stosunek kierunkdéw: o stosunkach decyduje nie rozmiar linii i ptaszczyzn, lecz ich potozenie, ktére rdznicuje kazdy z

tych czynnikéw wzgledem innych. Najdoskonalszym przyktadem wyrazenia stosunkéw miedzy dwoma czynnikami
skrajnymi jest kat prosty. Zaréwno stosunek barw jak i proporcji opiera sie na stosunku kierunkéw. Barwa sama w
sobie ozywia wszystko, czysta wizja koloru prowadzi¢ moze do najbardziej wzniostych wyzyn, do kontemplacji tego,
co uniwersalne. Stosunek proporcji podnosi ekspresje koloru.

Wszystkie rzeczy sg cze$ciami jakiej$ catosci. Catos¢ nadaje wizualng wartosc catosci. Wszystko polega na zaleznosci
wzajemnej. Barwa istnieje tylko dzieki innej barwie, wymiar okreslany jest przez inny wymiar, kierunek powstaje
wyltacznie przez przeciwstawienie go innemu kierunkowi. Rzecz moze byc¢ poznana tylko przez rzecz inng. Najwieksza
trudnos$é w malarstwie polega na scistym podporzgdkowaniu szczegétow zatozeniu catosci. Naturalna forma
plastyczna, naturalna przestrzennos¢, cielesnos¢ daje nam czysto materialistyczng wizje przedmiotéw, gdy natomiast
ich posta¢ spfaszczona ujawnia ich cechy wewnetrzne.

ZASADY NEOPLASTYCYZMU (1926)

A. OGOLNE ZASADY NEOPLASTYCYZMU

1. Elementem plastycznym winna by¢ ptaska powierzchnia lub graniastostup prostokatny, pokryte kolorami
podstawowymi (czerwony, niebieski, zétty) oraz barwami neutralnymi (biaty, czarny, szary). W architekturze
przestrzen pustg traktuje sie jako barwe neutralng. Materiat moze by¢ traktowany jak kolor.

2. Srodki plastyczne muszg by¢ ekwiwalentne. Rézne pod wzgledem wielkosci i barwy, powinny niemniej
doréwnywad sobie wartoscig. W ogdlnosci rGwnowazg sie: duza bezbarwna powierzchnia czy pusta
przestrzen i raczej mata powierzchnia kolorowa czy przestrzen wypetniona kolorem.

3. Wymaga sie takze, by w kompozycji istniat dualizm przeciwstawnych elementéw plastycznych.

4. Roéwnowage stafg uzyskuje sie przez przeciwstawienie: wyraza jg zasadnicze potozenie przeciwstawne linii
prostej (skrajnego srodka plastycznego), tzn. kat prosty.

5. Rownowaga, ktéra neutralizuje i unicestwia srodki plastyczne, powstaje z proporcji, zgodnie z ktdrymi sg
organizowane s$rodki plastyczne, z proporcji tworzgcych zywy rytm.

6. Wszelka symetria powinna by¢ wykluczona.

B. NEOPLASTYCYZM A FORMA
W naturze relacje przestania materia, objawiajaca sie jako forma, kolor i ich naturalne wtaéciwosci. Ow

,morfoplastycyzm” byt w przesztosci nieSwiadomie nasladowany we wszystkich dziedzinach sztuki. W ten sposdb
sztuka , postepowata z naturg”. Przez cate stulecia malarstwo wyrazato plastycznie relacje za pomocg naturalnej
formy oraz barwy i dopiero w naszych czasach doszto do plastycznego obrazowania samych relacji. Przez stulecia
malarze komponowali z naturalnych form i koloréw; obecnie sama kompozycja jest zrédtem wyrazu plastycznego,
jest obrazem.

C. NEOPLASTYCYZM A KOLOR

Mimo ,skierowania do wewnatrz” ekspresji plastycznej neoplastycyzm nie przestaje by¢ malarstwem. Jego srodkiem
wyrazu jest czysty i zdecydowany kolor, ktérego potozenie potwierdza wartos¢ powierzchni obrazu; innymi stowy —
na ptaskiej powierzchni kolor pozostaje ptaski. Jest on silniejszy niz w morfoplatycyzmie, poniewaz nie ostabia go
nasladownicze modulowanie formy. Kolorowi przeciwstawiona jest réwnowaznie barwa neutralna, tzn. biel, czern i

szarosc.
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Pieter Cornelis Mondriaan, Piet Mondrian (1872-1944)

Ojciec przysztego malarza byt dyrektorem szkoty kalwinskiej. Stanowisko to
zapewniato catej rodzinie zycie wolne od trosk finansowych. Na poczatku lat
szescdziesigtych dziewietnastego stulecia, Piet Mondriaan ojciec uzyskat kwalifikacje
profesora rysunkdéw, zatem mtody Mondrian dos¢ szybko wszedt w bliski kontakt z

malarstwem i rysunkiem. Bedgc uczniem szkoty, w ktérej ojciec byt dyrektorem,
chtopiec niemato czasu spedzat na rysowaniu. Jego brat — Frits Mondriaan byt
malarzem tworzgcym w stylu bliskim szkole haskiej — gtéwnemu nurtowi w
malarstwie holenderskim pod koniec XIX wieku. Ojciec - kalwinista o
konserwatywnych przekonaniach politycznych, zaprzegat czesto artystyczne zapedy
chtopca do stuzby ideologii, dajagc mu do wykonania plakaty polityczne, stawigce
narod holenderski pod bertem dynastii Nassau. Sugerowat mu przy tym odwotywanie

& % sie do symbolicznej ikonografii, czerpanej z holenderskiej spuscizny malarskiej. Dla
mtodego Pieta byta to niebywata okazja, pozwalajgca mu na odkrywanie wspaniatej przesztosci artystycznej swojego
kraju.

W roku 1889 Piet Mondrian otrzymat dyplom uprawniajacy go do nauczania rysunkéw w szkole podstawowej. Przez
jakis czas byt zatem nauczycielem — bez wiekszego jednak entuzjazmu, bardzo szybko bowiem stato sie dlan jasne, iz
nie jest to zawdd o jakim marzyt. Miat jedno pragnienie — zosta¢ malarzem. Gdy je wyjawit, natrafit jednak na
odmowe rodzicow. Ojciec, cztowiek pragmatyczny, starat sie naktoni¢ syna, by wybrat sobie bardziej stabilny zawdd,
dajacy wieksze zabezpieczenie zyciowe. "Kiedy okazato sie, ze chce poswieci¢ me zycie sztuce, ojciec usitowat mnie
od tego odwies$é. Nie miat pieniedzy, by mi optacaé studia i chciat bym sie wziat za jakas prace zarobkowa. Ja
natomiast upieratem sie przy mych artystycznych ambicjach, co przysparzato wiele troski memu ojcu".

W roku 1892 Mondrian otrzymat kolejny dyplom, tym razem upowazniajgcy go do nauczania rysunkéw w szkole
$redniej. Jednak i to nie zaspokajato jego ambicji, a wrecz przeciwnie. Tak wiec Piet opuscit dom rodzinny i udat sie
do Amsterdamu, gdzie postanowit zapisac sie na Akademie Sztuk Pieknych. Jako profesor rysunkéw, Mondrian zostat
zwolniony z egzaminu wstepnego na Akademie. Na drugim roku studiow Mondrianowi udato sie uzyskaé stypendium
rodziny krélewskiej. Aby wyzy¢, Mondrian dawat lekcje rysunku, na zamodwienie bogatych klientéw malowat kopie
obrazdw starych mistrzow, a takze wykonywat ilustracje do podrecznikdéw szkolnych z botaniki.

W roku 1895 Mondrian zapisat sie na zajecia wieczorowe w Akademii. Kontynuowanie studiéw podyktowane byto w
duzym stopniu checig uzyskania statusu malarza zawodowego. Poczgwszy od roku 1895 Mondrian stopniowo
rezygnowat z pracy kopisty, ktdrg zarabiat dotychczas na zycie. Zabrat sie za malowanie w plenerze w okolicach
holenderskiej stolicy. Byt to okres kiedy malowat prawie wytagcznie pejzaze. Kilka portretéw pochodzacych z tych lat
powstato na zamdwienie. Mondrian w ogdle nie cenit tego gatunku. Doszto nawet do tego, ze wraz ze swym
przyjacielem van den Brielem ¢wiczyt sie w strzelaniu z pistoletu, celujgc do wykonywanych witasnie szkicow. W
pewnym jednak momencie van den Briel nie dopuscit, by Mondrian - ktéry byt wyborowym strzelcem - zamienit
jeden ze swoich pierwszych autoportretdw w ser szwajcarski. Obrazy malowane w plenerze powstawaty czesto bez
szkicow wstepnych. Mondrian sprzedawat je statym nabywcom, co dawato mu pewng niezaleznos¢. Dos¢ szybko
zaczeto o nim mowic jako o dobrym pejzazyscie.

W roku 1899 Mondrian odkryt teozofie. Zafascynowaty go prace Heleny Btawatskiej i Edouarda Schure’go. W tej
mistycznej filozofii malarz odnalazt po czesci odpowiedz na nurtujgce go pytania. Echa tych rozwazan pojawiac sie
miaty w jego twdrczosci przez cate zycie. W roku 1903 Mondrian przebywat w Brabancji, w roku nastepnym za$
osiedlit sie tam na dobre. Malowat w samotnosci przerywanej dtugimi dyskusjami teozoficznymi z przyjacielem van
den Brielem. W koncu, w roku 1909 artysta zostat cztonkiem holenderskiego Towarzystwa Teozoficznego.
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Przejscie od odziedziczonego od rodzicdw ortodoksyjnego kalwinizmu ku rozwazaniom zdominowanym przez mys|

teozoficzng, taczyty sie u Mondriana ze zmiang jego koncepcji sztuki.

Po powrocie do Amsterdamu zaczat interesowac sie malarstwem van Gogha. Poprzez dzieta Keesa van Dongena
wszedt w kontakt z malarstwem fowistycznym. Poczgwszy od tego momentu nastgpita gteboka zmiana w jego
podejsciu do malarstwa. Zwrot ten nie pozostat oczywisécie bez konsekwencji. Podczas wystawy w roku 1909 mozna
byto przeczytac - "Mondrian to malarz chory, zdegenerowany". W rok pdzniej pojawita sie uwaga podobna - "Jest to
wytwor cztowieka dotknietego chorobg, nienormalnego". Reakcje te coraz bardzie podjudzaty Mondriana do
porzucenia skostniatego srodowiska artystycznego Amsterdamu. W roku 1911 artysta po raz pierwszy wystat jedng
ze swych prac na paryski Salon Niezaleznych.

Juz na poczatku nastepnego roku, dzieki pomocy materialnej Conrada Kickerta zwigzanego z paryskimi kubistami,
Mondrian zamieszkat w Paryzu i sam réwniez zwigzat sie z ruchem kubistycznym. Z tej tez okazji artysta wymazat ze
swego nazwiska drugie "a".

W 1914 roku Mondrian powrdcit do Holandii ze wzgledu na chorobe ojca, ktéry tez rok pdzniej zmart. W tym tez
czasie wybuchfa wojna, a malarz nie mdgt powrdcic¢ do Francji. Z dala od amsterdamskiego Srodowiska artystycznego
kontynuowat poszukiwania malarskie, przekraczajgc kubizm i coraz bardziej zblizajac sie do abstrakgji.

W roku 1916 artysta poznat malarza Barta van der Lecka oraz pewnego mistycyzujgcego ksiedza katolickiego.
Odegrali oni wazng role w ewolucji Mondriana, wptywajac na jego technike malarskg i refleksje teoretyczng. Artysta
poznat réwniez wtedy Thea van Doesburga, ktory zaproponowat mu wspétprace z zaktadang wéweczas przez niego
grupg i czasopismem — "De Stijl" ("styl"). W pierwszym numerze pojawit sie dtugi esej Mondriana, zawierajacy zarys
nowego programu artystycznego nazwanego neoplastycyzmem.

Wkrétce jednak doszto do nieporozumienia miedzy nim i Doesburgiem. Malarz opuscit redakcje, jednak nadal
nadsytat artykuty.

W roku 1919 Mondrian powrdcit do Paryza. Mimo zainteresowania, jakie budzit w pewnych kregach, jego malarstwo
nie znajdowato nabywcéw. Na poczagtku lat dwudziestych Mondrian przechodzit bardzo trudny okres. Myslat nawet o
porzuceniu malarstwa. W roku 1926 bogata kolekcjonerka sztuki, Amerykanka Katherine Dreier kupifa jeden z
obrazéw Mondriana i wystawia go na Brooklynie w nowojorskim "Towarzystwie Anonimowym" - instytucji stuzgcej
propagowaniu sztuki wspotczesnej. Mimo pewnej popularnosci w Stanach Zjednoczonych, zycia Mondriana nie
mozna byto nazwac dostatnim.

Dziesiec lat pézniej, w roku 1936 artysta wpisat sie na powstatg wtedy we Frangji liste bezrobotnych intelektualistow.
Symptomy zblizajacej sie wojny zaczynaty by¢ coraz bardziej wyczuwalne. Przewidujac, iz w wypadku konfliktu
zbrojnego Paryz nie bedzie najbezpieczniejszym miejscem, Mondrian przeprowadzit sie w roku 1938 na przedmiescie
Londynu.

W dwa lata pdzniej Niemcy rozpoczety bombardowanie angielskiej stolicy. W czasie jednego z nalotéw pracownia
artysty zostata zniszczona.

Mondrian przyjat zaproszenie Harry’ego Holtzmana i 3 pazdziernika 1940 roku dotart do Nowego Jorku. Wkrotce
spotkat znajdujgcych sie juz tam na emigracji surrealistéw, wsrdd nich: Andre Bretona i Maxa Ernsta. Artysta zaczat
coraz lepiej sprzedawac swe obrazy, zmienit sie zatem réwniez standard jego zycia. Niestety, nie byto mu dane dtugo
z tego korzystad. Kiedy pewnego styczniowego dnia 1944 roku, malarz Fritz Glaner, jeden z jego przyjaciot, przyszedt
don z wizytg i zastat go w bardzo ciezkim stanie. Mondrian zostat natychmiast przewieziony do szpitala Murray Hill.
Lekarze stwierdzili zapalenie ptuc, ktére okazato sie bardzo powazne. 1 lutego 1944 roku artysta zmart. Dwa dni
pdzniej zostat pochowany na cmentarzu na Brooklynie.


http://malarstwo.awardspace.info/malarze6ab6.html
http://malarstwo.awardspace.info/slowniczek7890.html
http://malarstwo.awardspace.info/slowniczek7890.html
http://malarstwo.awardspace.info/slowniczek728b.html
http://malarstwo.awardspace.info/slowniczek997d.html
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Drzewa Mondriana:

: Kompozycja VII, 1913

Kompozycja X (Molo i ocean), 1914 to zdecydowany krok na drodze Mondriana
ku czystej abstrakcji. Tutaj wyeliminowat ukosne i zakrzywione linie, a takze
kolory; jedyne prawdziwe odniesienie do natury znajduje sie w tytule i
poziomych liniach, ktére nawigzujg do horyzontu i piondw, ktére przywotujg pale
mola. Rytmy tworzone przez naprzemienne linie i ich rézne dtugosci powodujg
dojrzatg dynamike Mondriana, ukazujgc asymetryczng rownowage, a takze puls
fal oceanu. Recenzujac te prace, Theo van Doesburg napisat: "W duchu ta praca

jest wazniejsza niz inne, wywotuje wrazenie pokoju, bezruch duszy".
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Rozpoznaj przedstawiony obraz.

= —

A. Podaj nazwisko twdrcy obrazu i nazwe kierunku reprezentowanego przez to dzieto.

D. Podkresl poprawne dokoriczenie zdania: W obrazie zastosowano:
a) Waska game barwng
b) Barwy podstawowe i neutralne
¢) Barwy podstawowe i pochodne
d) Whytacznie barwy chtodne

=== New York City |, a raczej seria prac zebranych pdzniej pod tytutem New York City,

L

wyznacza poczatek nowego etapu w twdérczosci Mondriana. Czarne linie zniknety wraz z
prostokatami w podstawowych kolorach. Zamiast tego linie w podstawowych kolorach
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I przecinajg kwadratowe ptdtno, przeplatajac sie ze sobg.
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:_ i :n :- 'E;: Broadway Boogie-Woogie, 1942-43
1 -'.'f: = 13 :i: To ptétno przedstawia widza kulminacjg w zyciowej dgzeniu Mondriana do przekazania porzgdku,
LI u n. «a » ktorylezy u podstaw Swiata przyrody poprzez czysto abstrakcyjne formy na ptaskiej ptaszczyznie
:: El' : m S "% %' obrazu. Poszerzajac wykorzystanie linii, kwadratéw i koloréw podstawowych, czarna siatka zostata

'q - E : |-: zastgpiona liniami koloru. Asymetryczny rozkfad jaskrawo zabarwionych kwadratéow w zé6ttych

i

5 2 e -l i o "% liniach odzwierciedla zréznicowane tempo zycia w tetniagcej zyciem metropolii, niemal mozna
= | 4 . zobaczy¢ludzi pedzacych chodnikiem, gdy taksowki odjezdzaja od Swiatta stopu do $wiatta stopu.
': E _: "“:: a _h:: Broadway Boogie-Woogie nie tylko nawigzuje do zycia w miescie, ale takze zwiastuje rozwijajaca
"t N | sie role Nowego Jorku jako nowego centrum sztuki wspotczesnej po Il wojnie Swiatowej.
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Theo van Doesburg, wtasciwie Christian Kiipper (1883-1931)

holenderski artysta, malarz, pisarz, architekt i teoretyk sztuki. Wspotzatozyciel grupy De Stijl w 1917 (wspdlnie z
Mondrianem), propagator neoplastycyzmu, teorii wertykalno-horyzontalnego podziatu ptétna. Od 1921 w Weimarze,
cztonek Bauhaus, na ktéry wywart duzy wptyw, podobnie jak na malarstwo nowoczesne. Od 1922 zwigzany

z dadaizmem. Gtéwne dzieto Doesburga stanowita dekoracja wnetrz restauracji Aubette w Strasburgu (z H. Arpem i

S. Taeuber-Arp, zniszczona w 1927), tgczaca architekture z malarstwem.

Gerrit Thomas Rietveld (1888-1964)

Holenderski architekt, projektant i twérca mebli. Juz w 1911 roku, bedac jeszcze na studiach, Rietveld prowadzit
wtasng wytwadrnie mebli. W 1917 roku pod wptywem neoplastycyzmu zaprojektowat stynne czerwono-niebieskie
krzesto ztozone z 17 elementéw. W 1919 roku przytaczyt sie do ruchu De Stijl. W 1924 roku zaprojektowat dom w
Utrechcie dla Truus Schréder-Schrader, z ktérg wspotpracowat. W 1928 roku Rietveld zerwat z ruchem De Stijl i
przystgpit do Congreés International d’Architecture Moderne. W 1932 roku zaprojektowat krzesto Zig-Zag i rozpoczat
prace nad projektem budynku muzeum Van Gogha w Amsterdamie.
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Paristwowe Liceum Sztuk Plastycznych im. Magdaleny Abakanowicz w Gdyni

Opisz bryte budowli, uzupetniajgc wypowiedzi lub zakreslajgc wlasciwe odpowiedzi:

Budynek jest .......-kondygnacyjny, zamiast fasady ma .......cccocceveeereriennne. . Bryta jest symetryczna/asymetryczna,
organiczna/zgeometryzowana, dach Jest .........ooevevceveveireceneeeneee e, .Przeszklone powierzchnie dodajg wrazenia
................................................................ . Zostaty/Nie zostaty zniesione podziaty pomiedzy wnetrzem a otaczajgca

przestrzenia, budynek sprawia wrazenie otwartego/zamknietego na przestrzer. Sciany majq funkcje nosng/nie majg
funkcji nosnej — przejmuja jg widoczne elementy szkieletowej konstrukcji budynku.

Wymien elementy dekoracji BUAYNKU: ...............oo oottt et ee et sttt ettt et erssae et st stesessnannnsens

Yves Saint Laurent Rekonstrukcja bufetu Rietvelda z 1919



Paristwowe Liceum Sztuk Plastycznych im. Magdaleny Abakanowicz w Gdyni

Opisz widoczne na ilustracji dzieto wedtug podanych punktéw:

A. Podaj autora kompozycji

Przyjrzyj sie ponizszym reprodukcjom.

A.

Na zamieszczonych reprodukcjach przedstawiono przyktady dziet nalezace do réznych dziedzin sztuki. Ich
kompozycja oparta jest jednak na tych samych zatozeniach teoretycznych. Podaj nazwe kierunku, ktéry

reprezentujg przedstawione dzieta, oraz wymien dwa zatozenia tego kierunku, ktére zastosowano w kazdym z
reprodukowanych dziet.

NAzZWa KIEIUNKU: ettt sttt et et te st be s tebe st besaesnnesnes
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