Paristwowe Liceum Sztuk Plastycznych im. Magdaleny Abakanowicz w Gdyni

KONSTRUKTYWIZM

Podstawowym wyréznikiem konstruktywizmu w stosunku do innych ruchéw awangardowych byto stosowanie
dyscypliny formalnej ograniczonej do prostych elementéw geometrycznych: kofa, tréjkata i linii prostej. Z zatozenia
wzajemne oddziatywania tych form wywotujg wewnetrzne napiecie w kompozycji obrazu. Celem jest poszukiwanie
nowej ekspresji estetycznej, a metoda swiadoma rezygnacja nie tylko z prezentowania widzialnej rzeczywistosci, ale
takze odejscie od skojarzen ze swiatem przedmiotéw. Konstruktywizm zawdziecza nazwe zaréwno podejsciu do
budowania obrazu - "konstruowania" z okreslonych elementdw, jak i swoistemu zaangazowaniu w nowoczesnos¢.
Konstruktywizm wywodzi sie czesciowo z futuryzmu. Konstruktywizm rozwingt sie w powigzaniu ze wzornictwem
przemystowym, architektura, moda, grafikg uzytkowg, nowoczesng typografia i projektowaniem mebli. Nastepnie
koncepcje stworzone w ramach sztuki uzytkowe] zostaty zastosowane takze w "czystej sztuce", rzezbie,

fotografii (pierwsze fotomontaze i kolaze). Konstruktywisci uwazali, ze sztuka nie polega na dekorowaniu, lecz na
znalezieniu funkcji przestrzeni i przedmiotu adekwatnej do potrzeby. To podejscie zaowocowato rewolucjg w
architekturze, ktéra doprowadzita do powstania tzw. stylu miedzynarodowego. Najbardziej znanym architektem,
ktory przeszedt przez okres konstruktywizmu byt Le Corbusier, ktdéry pdzZniej jednak odciat sie od tego nurtu sztuki.
Struktura stata sie pojeciem technicznym, konstrukcyjnym oraz spotecznym i estetycznym. W architekturze podejscie
konstruktywistyczne zostato nazwane funkcjonalizmem. W Holandii w tym samym czasie, lecz zupetnie niezaleznie,
powstata grupa artystyczna De Stijl, w Niemczech uczelnia artystyczna Bauhaus. W Polsce konstruktywistow skupiaty
grupy Blok i Praesens.

Co to jest konstruktywizm?

NIE poszczegdlny odtam sztuki, lecz sztuka jako cafosc.

NIE wypowiadanie swoich osobistych przezy¢ i nastrojow, lecz szukanie PRAKTYCZNEGO zastosowania dla

popedu twdrczego wyplywajgcego z pierwotnego instynktu sztuki, ktory przejawia sie w kazdym wytworze pracy
ludzkiej.

BUDOWANIE rzeczy za pomocq wszelkich rozporzgdzalnych srodkdw, stawiajgc na pierwszym planie praktyczng
celowosc tej rzeczy.

Nie znaczy to, zeby program konstruktywizmu przekreslat bezinteresowngq tworczos¢ w sztuce.

SYSTEM metodycznej, kolektywnej pracy, regulowang przez swiadomgq siebie wole, majgcy na celu udoskonalenie
wynikow zbiorowo osiggnietego dorobku pracy i wynalazczosc.

MECHANIZACIA srodkéw pracy.

EKONOMICZNE uzycie materiatow.

UZALEZNIENIE charakteru tworzonej rzeczy od uzytego materiatu.
BUDOWANIE rzeczy wedtug jej wtasnych zasad.

DYSCYPLINA tadu i porzqdku.

Zagadnienie BUDOWY a nie zagadnienie formy.

Wprowadzenie sztuki w zycie na zasadach czynnika wspotdziatajgcego w ogdlnym rozwoju i wspdtzaleznego od zmian
zachodzqgcych w innych dziedzinach twdrczosci ludzkiej, przede wszystkim od techniki.

NIEROZDZIELNOSC ZAGADNIEN SZTUKI | ZAGADNIEN SPOtECZNYCH.
Co to jest konstruktywizm, Blok, 1924 nr 6/7

Cechy konstruktywizmu:
e dgazenie do czystej formy (petnej autonomii formy) — sztuki wolnej od pozaplastycznych tresci, kontekstow,
podtekstow, a nawet przezy¢,
e uniwersalnosé formalna,
e poszukiwanie analogii miedzy malarstwem, rzezbg i architekturg,
e racjonalizacja sztuki,
e zainteresowanie sztukg uzytkows,
e silne powigzanie z ideologig socjalistyczng,
e artysta, wystepujgcy w roli technika, wspodtpracujacego z przemystem.
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Najwiekszg role w rozwoju sztuki konstruktywistycznej odegraty dwie moskiewskie uczelnie artystyczne, zatozone
w 1920 roku: Instytut Kultury Artystycznej (Inchuk) oraz Moskiewski Zaktad Artystyczno-Techniczny (Wchutemas).
Réznice w koncepcjach nauczania w obu szkotach istniaty od samego poczatku. W koncu jednak roztam stat sie
bardziej wyrazny i wytonity sie z niego dwa obozy.

konstruktywizm

konstruktywizm czysty produktywizm

Inchuk Wchutemas

Kazimierz Malewicz,
Wassily Kandinsky,
Naum Gabo i Antoine
Pevsner

Wiadimir Tatlin,
Aleksander Rodczenko
i El Lissitzky

Konstruktywizm miat oznacza¢ czysto techniczne mistrzostwo i korzystanie z materiatéw wg zasad: tektoniki (akt
tworczy), faktury (obréobka powierzchni), konstrukcji. Jedna z podstaw konstruktywizmu byto szukanie “mostu miedzy
sztukg a przemystem”. Wielu artystéw podejmowato wspodtprace z zaktadami przemystowymi i rozwijali dziatalnos$¢
we wszystkich dziedzinach sztuki.

Konstruktywizm w fazie analitycznej, proponujgc nowga koncepcje dzieta sztuki, musiat okresli¢ sitg rzeczy nowe
miejsce dla artysty w Swiecie. Przekreslajgc istnienie dzieta poza formg, sprowadzat artyste ,na ziemie”, odbierajgc
mu zarazem wszelkie atrybuty postannictwa i prawo mediacji z Absolutem. Artysta zostat robotnikiem formy. W
spotecznym podziale pracy miescit sie poczagtkowo jeszcze poza przemystem, ze wzgledu na autonomie swojego
przedmiotu, ale charakter jego pracy coraz wyrazniej przybierat cechy procesu produkcyjnego. Oczywiscie wraz z
reifikacjg doktryny konstruktywistycznej rozptywata sie rdwniez specyfika pracy artysty-robotnika. Z robotnika formy
przeksztatcat sie w robotnika rzeczy, a tam gdzie rzecz godzita sie z cztowiekiem — w ,,robotnika rzeczy utylitarnych”,
robotnika produktéw przysztego swiata.. W tym momencie wykraczamy juz poza analityczne rozwazania
konstruktywistow, przenoszac sie coraz: wyrazniej w nowa ich faze, ktéra podwazajgc reistyczng utopie, ksztattowata
nowa wizje przysztosci w ideologii produktywizm u a zarazem okreslata nowe zadania dla artysty w procesie pracy
twoérczej. Nalezy tutaj zastanowid sie nad jeszcze jednym zagadnieniem pojawiajgcym sie w pierwszej fazie rozwoju
konstruktywizmu, a funkcjonujgcym zmiennie w jego obszarze, dotyczgcym popularnego pojecia ,artysty
kolektywnego”. Koncepcja ta, majgca swe uzasadnienie w catym programie ruchu, sytuowata go najwyrazniej w
opozycji do ,,indywidualizmu artystycznego” wieku XIX, a takze wyrdzniata konstruktywistyczne stanowisko wsréd
socjologizmu dyskusji o kolektywizmie Proletkultu.

Autonomizacja formy i jej materializacja prowadzita do zminimalizowania funkcji uczestnictwa pojedynczego ,,ja”
artysty w jej ksztattowaniu. Skrajng wersjg tego pogladu byta koncepcja ,,zycia form” w $wiecie ;nie
konstruktywistyczna przemiana zindywidualizowanych twaércéw, ktérej przeciwny biegun sytuowat sie tam, gdzie
twierdzono, ze dzieto jest wynikiem ,rozproszonych tworcéw” w catym procesie produkcyjnym. Twércg w jednym i
drugim wypadku, okreslajgcym granice mysli konstruktywistycznej, byt abstrakcyjny, anonimowy i kolektywny
podmiot spoteczny raz rozpoznawany w formie, raz gubigcy sie w podziale pracy. Odmienna byta koncepcja artysty
kolektywnego uksztattowana wsrdd zwolennikéw Kultury Proletariackiej. Stojgc na gruncie genetycznych
determinacji sztuki, sztuki jako ideologicznego wyrazu grupy spotecznej — jako tworce kolektywnego widziano tu
okreslong historycznie klase spoteczna.
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Witadimir Tatlin (1885-1953)

Do roku 1912 prace Tatlina sytuujg sie w nurcie reprezentowanym przez Paula Cezanne’a i fowistéw. W 1914 r. Tatlin
wyjechat do Paryza, gdzie odwiedzit Picassa w jego pracowni. Kontakt z hiszpanskim artystg zaowocowat pomystami
komponowania z rozmaitych materiatéw , relieféw malarskich”, ktére wystawit po powrocie w Moskwie. W marcu
1916 r. Tatlin zorganizowat w Moskwie wystawe o nazwie ,,Magazin”. Jej tytut miat by¢ odpowiedzig na atak
tarionowa, ktéry powiedziat o nim Ze robi sztuke ,,dla sklepikarzy”. Na wystawie tej zaprezentowali swoje prace liczni
przedstawiciele rosyjskiej awangardy: Tatlin ,reliefy malarskie” i ,kontrreliefy”, Lubow Popowa obrazy plastyczne
oraz Aleksander Rodczenko abstrakcje graficzne. Z tymi tez artystami Tatlin znajdowat sie w 1918 roku w gronie
wyktadowcdw moskiewskiego Wchutiemasu. W nastepnym roku pracowat nad projektem pomnika Il
Miedzynaroddwki. W tym réwniez okresie, manifestujgc pragnienie oddania swej sztuki w stuzbe spoteczenstwu,
skierowat swoje poszukiwania artystyczne na funkcjonalizm. Od 1927 do 1930 roku kontynuowat prace pedagogiczng
w powotanym w miejsce Wchutiemasu pracowniach Wchutein. Jako jeden z nielicznych artystow awangardy
pozostat w kraju, kiedy wiekszos¢ jej przedstawicieli w latach czystek stalinowskich wyjechata za granice. Od roku
1940 zostat pozbawiony prawa wystawiania, Tatlin powraca do malarstwa realistycznego.

Podaj autora oraz tytut dzieta.
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Podaj nazwe kierunku reprezentowanego przez dzieto. Uzasadnij dwoma
argumentami, ze przedstawiona praca jest charakterystyczna dla tego kierunku.
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Gdy w pierwszych latach XX wieku w rosyjskiej polityce do gtosu dochodzity rewolucyjne, w sztuce trwat boom na awangarde.
Najbardziej wtedy wizjonerski konstruktywizm miat szanse sta¢ sie gtéwnym stylem w sztuce i architekturze w powstajgcej
wiasnie Ros;ji radzieckiej, bo artysci gtosili te same co politycy idee socjalistyczne i komunistyczne. Niestety w potowie lat 30.
wszelkie idee awangardowe okazaty sie zbyt "kosmopolityczne i burzuazyjne" - i zamiast konstruktywizmu (ktérego po prostu
zakazano) narodzit sie znany nam doskonale socrealizm. Pomnik Ill Miedzynarodéwki uznano za swoistg odpowiedzZ na stojgcg w
Paryzu Wieze Eiffela. Konstrukcja, ktdrg Tatlin chciat wznies¢ w Leningradzie miata symbolizowac moc i site radzieckiej rewolucji
oraz systemu socjalistycznego. Wtasciwie od poczatku byto wiadomo, ze wiezy nie da sie zbudowac - jej wielkos¢, techniczne
skomplikowanie oraz koszt budowy przerastaty mozliwosci wtadz miasta. Wieza miata mie¢ 400m wysokosci, a jej poszczegdlne
czesci miaty stale sie poruszaé, obraca¢ wokot wtasnej osi. Wnetrze budynku-pomnika miato staé sie siedzibg Miedzynaroddwki
Komunistycznej. Budynek w ksztatcie spiralnej piramidy byt utopijng wizjg, ktéra miata tgczy¢ konstrukcyjne zaawansowanie z
symbolika rewolucyjnej ideologii. Mimo ze nigdy nie powstat, jest do dzi$ najbardziej znanym przyktadem architektury
konstruktywistycznej.
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Aleksandr Michajtowicz Rodczenko (1891-1956)

Sztuka i my$l Rodczenki rozwinety sie niezwykle szybko w latach 1910. Zaczynat jako esteta inspirowany twdrcami
secesyjnymi , takimi jak Aubrey Beardsley . Pézniej zostat futurysta. Pod koniec dekady byt pionierem
konstruktywizmu. W wyniku tego eksperymentalnego badania elementdw sztuki obrazowej i rzezbiarskiej powstaty
dzieta czysto abstrakcyjne, ktore oddzielajg elementy kazdego obrazu - linie, forme, przestrzen, kolor, powierzchnie,
teksture i fizyczne wsparcie dzieta. Konstruktywizm zachecat do nowego skupienia sie na materialnych aspektach
sztuki, a jego sensowi sprzyjato przekonanie, ze sztuka musi odpowiadaé rewolucyjnym przemianom zachodzagcym w
rosyjskiej polityce i spoteczeristwie. Zaangazowanie Rodczenki w wartosci rewolucji zachecito go do porzucenia
malarstwa w 1921 r. Przyjat bardziej funkcjonalny poglad na sztuke i artyste i zaczat wspétpracowad z
poety Whadimirem Majakowskim przy szeregu kampanii reklamowych.
Fotografia byta wazna dla Rodczenki w latach dwudziestych XX wieku, gdy préobowat znalez¢ nowe media bardziej
odpowiednie dla jego celu, jakim jest stuzenie rewolucji. Jego prace zaréwno w zakresie fotomontazu, jak i fotografii
ostatecznie przyczynity sie znaczgco do fotografii europejskiej w latach dwudziestych.
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W swoim pamietniku w 1934 roku notuje: "Chciatbym robic¢ wyjatkowe, niepowtarzalne
zdjecia, jakich wczesniej nikt nie robit, zeby to byto samo zycie, prawdziwe zycie, zeby
fotografie byty proste i jednoczesnie ztozone, zeby zadziwiaty i zaskakiwaty".
Propagandowemu widzeniu sowieckiego cztowieka wymyka sie "Dziewczyna z Leicg" z 1934
roku. Siedzaca z nogg zatozong na noge i czujnie spoglagdajgca w bok mtoda kobieta to
Jewgienija Lemberg, ktérg Rodczenko uczyt w owym czasie fotografii. Zdjecie uczennicy jest
tylez niepozorne, co rewolucyjne. Sylwetka kobiety ubranej w proste czétenka, rajstopy,
spddnice do kolan, obcistg bluzke i beret umieszczona jest na przekatnej biegnacej od
lewego gérnego roku ku srodkowi obrazu. Kompozycje dynamizuje druga przekatna zdjecia
tworzona przez ciemniejszg ptaszczyzne fawki, na ktérej siedzi tytutowa dziewczyna.
Nietypowe ujecie wykonane przez Rodczenke jakby z przysiadu, lub z biodra dodatkowo
rytmizuje i zageszcza cien rzucany przez kratownice oswietlong od géry ostrym swiattem stonecznym. Drobna kratka
pogtebia skrét perspektywiczny i tworzy abstrakcyjny desen na ptaszczyznie podtogi, na tawce, na jasnej odziezy i
twarzy, a takze na scianie za plecami modelki. Pier$ Jewgienii przecina skérzany pasek biegngcy w dét ku ztozonym na
tonie dtoniach, w ktdrych dziewczyna trzyma w futerale tytutowy, niemiecki aparat marki Leica. Rodczenko
przetamujac tradycyjne kadrowanie - portretowy pion i poziomy pejzaz - wskazuje na tkwigcy w fotografii potencjat
nowego nie-malarskiego widzenia. W ten sposdb zdjecie ilustruje stowa artysty, ktéry pisat: "Rewolucja w fotografii
polega na tym, aby sfotografowany fakt swa jakoscig oddziatywat na tyle silnie i nieoczekiwanie poprzez specyfike
fotograficzna. Zeby magt nie tylko konkurowaé z malarstwem, ale pokazywaé kazdemu nowy doskonaty sposéb
wyjasniania zjawiska w nauce, technice i zyciu wspdtczesnego cztowieka".
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Jednym z najwazniejszych osiggnie¢ ZSRR w latach dwudziestych byto stworzenie kinematografii radzieckie;].

Rozstawiat jg plakat, w nowej, oryginalnej stylistyce fotomontazu wprowadzonej przez A. Rodczenke reklamg
wybitnego dokumentu Dzigi Wiertowa ,,0ko kina” (1924). Autorytet Rodczenki — profesora Wyzszej Szkoty Pracowni
Artystyczno — Technicznych w Moskwie, przyjaciela

W. Majakowskiego i autora oprawy plastycznej najlepszych ksigzek
poety, byt ogromny. Naturalng kolejg rzeczy byto zaproszenie
artysty do opracowania materiatéw reklamowych do filmu
»Pancernik Potiomkin”. A. Rodczenko po raz pierwszy zrealizowat
kompleksowg kampanie promocyjna filmu: od prospektow,
plakatéw, po reklame zewnetrzna. Inny twdrca, A. tawinski,
reklamujgc ,Pancernik Potiomkin” (1926) stworzyt dzieto, ktére
bezsprzecznie zaliczy¢ nalezy do dziesigtki najlepszych plakatéw
Swiatowego kina XX wieku.

Aleksander Rodczenko, plakat ” Pancernik Potiomkin. Wkrétce w najlepszych kinach Moskwy”, 1926.

Antoine Pevsner (1886-1962)

Pevsner urodzit sie w rosyjskim miescie Orel, w zydowskiej rodzinie. Po opuszczeniu Akademii Sztuk Pieknych w
Petersburgu w 1911 roku wyjechat do Paryza, gdzie zobaczyt dzieta Roberta Delaunaya, Alberta Gleizesa, Fernanda
Légera i Jeana Metzingera. Podczas drugiej wizyty w Paryzu w 1913 r. Poznat Amedeo Modiglianiego i Aleksandra
Archipenke, ktéry zachecit go do zainteresowania kubizmem. Pevsner spedzit lata wojenne 1915—-17 w Oslo ze swoim
bratem Naum Gabo. Po powrocie do Rosji w 1917 roku Pevsner zaczat uczy¢ w Moskiewskiej Akademii Sztuk
Pieknych u Wasilija Kandinsky'ego i Kazimierza Malewicza. W 1920 roku on i Gabo opublikowali Manifest
Realistyczny . W nastepnym roku Pevsner odwiedzit Berlin, gdzie spotkat Marcela Duchampa i Katherine

Dreier. Nastepnie udat sie do Paryza, gdzie osiadt na state; w 1930 roku zostat obywatelem francuskim. On i Gabo
zaprojektowali scenografie do baletu La Chatte , wyprodukowanego przez Siergieja Diagilewa w 1927 roku. W Paryzu
dwaj bracia byli liderami konstruktywistycznych cztonkdéw Abstraction-Création, grupy artystéw, ktdrzy przyjeli
réznorodne style abstrakcyjne.

Dynamiczna projekcja o 30° Portret Duchampa Gtowa, 1923
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Naum Gabo (1890-1977)

Gtowa 1 Gfowa 2 Gtowa kobiety

Gtowa nr 2 to popiersie figuratywne, jedno z czterech podobnych dziet charakteryzujgcych wczesng kariere Gabo,
stworzone podczas jego pobytu w Norwegii podczas pierwszej wojny Swiatowej. Zbudowana z ptaskich ptaszczyzn
przecinajgcej sie sklejki posta¢ podobna do Madonny nawigzuje do ikonowych obrazéw, ktére Gabo zobaczytaby w
rosyjskich wnetrzach prawostawnych, tradycyjnie umieszczonych wysoko w rogu pokoju, jakby strzeggc mieszkancéw
na dole. Wyglad popiersi zmienia sie i moduluje w sposéb ciaggty, w oparciu o kgt widzenia, oswietlenie i inne czynniki
otoczenia.

Podczas podrézy do Paryza w latach 1912-13 Gabo widziat obrazy Picassa i Braque'a (artysci byli jeszcze w fazie
analitycznej kubizmu) a w Norwegii zaczat stosowac¢ podobne koncepcje rozbicia ptaszczyzny obrazu na trzy wymiary.
Korzystajgc ze szkolenia inzynierskiego, Gabo odrzucit tradycyjne rzezbiarskie techniki rzezbienia i formowania,
zamiast tego wykorzystujac procesy blizsze konstrukcji architektonicznej, budujgc swoje rzezby z zazebiajgcych sie
elementdéw, wiaczajac puste przestrzenie do swoich rzezb. Generujgc wrazenie objetosci w pustej przestrzeni, Gabo
odpowiadat na wspdtczesne teorie naukowe, podkreslajgc ,rozpad bryty i otaczajgcej przestrzeni”.

Gtowa nr 2 to jedno z wczesnych dziet figuratywnych autorstwa Gabo, ktéry zrewolucjonizowat rzezbe. Jego
pomystowe rozszerzenie kubistycznych technik malarskich na sfere rzezby zapowiadato rzezbe abstrakcyjng w
nastepnych dziesiecioleciach. Pracujac z techniczng precyzjg inzyniera lub architekta i ilustrujgc nowe koncepcje
naukowe, Gabo przewidziat funkcjonalistyczng estetyke powstajgcego ruchu konstruktywistycznego. Jego
wykorzystanie pustej przestrzeni jako istotnego elementu rzezby znajduje odzwierciedlenie w pdzniejszych pracach
brytyjskich artystéw, takich jak Barbara Hepworth i Henry Moore.

Konstrukcja linearna w przestrzeninr 2, 3i 4 Wariacja sferyczna, 1937 Kolumna
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El Lissitzky (1890-1941)

Lissitzky spedzit wiekszos$¢ swojego dziecinstwa w miescie Witebsk (miasto rodzinne Marca Chagalla), a nastepnie
dziesiec lat pobytu u dziadkéw w Smolersku. Znakomity rysownik nawet w wieku trzynastu lat Lissitzky zostat
zauwazony przez miejscowego zydowskiego artyste Yehuda Pen, ktdry wzigt chtopca pod swoje skrzydta. W wieku
pietnastu lat Lissizky rozpoczat juz kariere nauczycielska, instruujgc innych mtodych artystéw zydowskich. W 1909 r.
Zostat odrzucony na akademie petersburskg ze wzgledu na antysemickie prawa obowigzujgce w carskim rezimie
Mikotaja Il, ktére niekoniecznie wykluczaty zydowskich studentéw ze wstepu do szkdt paristwowych, ale mocno
regulowaty kwoty przyjeé. Po odrzuceniu Lissitzky udat sie do Niemiec i zapisat na Technische Hochschule (University
of Technology) w Darmstadt, gdzie studiowat inzynierie architektoniczng. Wraz z wybuchem | wojny Swiatowej w
1914 r. Lissitzky zostat zmuszony do powrotu do Rosji, podobnie jak Chagall, Kandinsky i inni rosyjscy artysci
mieszkajgcy za granica. Lissitzky otrzymat rdwniez dyplom inzynierii i architektury na Uniwersytecie Technologicznym
w Rydze w 1916 r. W nastepnych latach Lissitzky skoncentrowat swoje wysitki na badaniu kultury zydowskiej i
tworzeniu zydowskiej sztuki narodowej, czego w duzej mierze nie byto w przedrewolucyjnej Rosji. W 1919 r. Chagall
zostat mianowany komisarzem sztuki w Witebsku i zatozyt akademie sztuki, w ktoérej zatrudnit Lissitzky'ego jako
instruktora architektury i grafiki. W akademii Lissitzky spotkat Kazimierza Malewicza , innego instruktora, ktéry
rozwijat catkowicie abstrakcyjny styl artystyczny o nazwie ,Suprematyzm”. Malewicz nazwat ten nowy wizualny
leksykon sztuki, swiatem bezobiektywnosci ”. Spotkanie Lissitzky'ego z nowym stylem Malewicza okazato sie
najwiekszym punktem zwrotnym we wiasnym rozwoju artysty. W 1920 roku Lissitzky zaczat poswiecac sie

wyltgcznie suprematyzmowi . Podczas gdy Lissitzky i Malewicz zblizyli sie do siebie, a nawet wspéttworzyli
suprematystyczng grupe UNOVIS (Wykuwacze Nowej Sztuki), sztuka Lisstizky'ego byta prawdopodobnie mniej czysto
suprematystyczna ze wzgledu na czeste stosowanie symboliki politycznej.

Starajgc sie osiggnac swoj odrebny styl i podkreslajgc, ze jego sztuka byta naprawde oryginalna, Lissitzky stworzyt
wtasne odmiany stylu suprematystycznego, ktdry byt réwniez wysoce abstrakcyjnymi i jawnie geometrycznymi
kompozycjami. Wyprodukowat serie obrazéw w tym stylu, ktére nazwat ,Prounen” lub ,,Proun” , ktérych prawdziwe
znaczenie Lissitzky nigdy nikomu nie ujawnit. Jedng z teorii jest to, ze stowo ,Proun” ttumaczy sie na facinski ,pro”
unovis lub skrét ,,projekt utwierdzenia nowego”.

Jednym z najwiekszych celdéw Lissitzky'ego byto zastosowanie suprematyzmu do faktycznej architektury w jego
rodzinnej Rosji, ktorg uwazat za zbyt mocno polegajacg na klasycznym stylu europejskim. Do tego czasu - do lat
dwudziestych - ruch suprematyzmu zaczat rozpadac sie na dwa rdzne obozy: jeden, ktéry obejmowat utopijne ideaty
ruchu, i drugi, ktéry chciat, aby osiggat bardziej utylitarne cele i byt wykorzystywany do industrializacji. Mentor
Lissitzky'ego, Malewicz , zostat wyréwnany z pierwszym obozem. Jednym z artystow z tego drugiego kontyngentu
byt Vladimir Tatlin, z ktérym Lissitzky zaprzyjaznit sie, gdy obaj mezczyzni uczyli w Moskiewskich Wyzszych
Panstwowych Warsztatach Artystycznych i Technicznych. Mimo podobnej filozofii z cztonkami grupy
utylitarystycznej, Lissitzky zasadniczo pozostawat niezalezny w tym podziale.

Gdy suprematyzm sie rozpadt, Lissitzky wrdcit do Niemiec po prawie osmiu latach odejscia, przybywajgc tym razem
jako oficjalny przedstawiciel kultury Rosji. Podczas gdy w Niemczech. pracowat jako grafik, zapewniajac oktadki do
réznych czasopism i czasopism. W tym czasie produkowat takze niektére ze swoich najbardziej znanych projektow
sowieckich plakatéw propagandowych. Wizja Lissitzky'ego na nowg architekture w tym okresie jego kariery
artystycznej osiggnie takze nowe wyzyny.

Po prawie roku podrdzy i pracy w Szwaijcarii, a takze odwiedzeniu réznych architektéw i artystéw w Wiedniu w
towarzystwie swojej nowej zony Sophie Kuppers, Lissitzky wrécit do Moskwy na dobre w 1928 r. Reszte zycia spedzit
na nauczaniu, pisaniu, praca i projektowanie. Przetom lat dwudziestych i trzydziestych XX wieku byt jednym z
najbardziej postepowych lat Lissitzky'ego, kiedy eksperymentowat z mediami, takimi jak typografia, fotografia i
fotomontaz.

Po zdiagnozowaniu gruzlicy w 1923 r. tempo pracy Lissitzky'ego stopniowo zwalniato. Choroba uniemozliwita mu
podjecie wielu projektéw. W 1932 r. Lissitzky poswiecit sie prawie wytgcznie produkcji radzieckiej sztuki
propagandowej, kontynuujgc propagowanie systemu politycznego, ktdry za Stalina mocno ograniczyt sztuke,
prze$ladowat i byt jawnie wrogi wobec Zydéw. Nie jest jasne, czy Lissitzky czut sie sprzeczny w tym wzgledzie, ale
biorgc pod uwage jego pogorszenie zdrowia w potgczeniu z jego wieloletnim oddaniem sprawie sowieckiej,
prawdopodobne jest, ze pod koniec zycia chciat po prostu kontynuowac produkcje sztuki bez angazowania sie w
kontrowersje.
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Czerwonym klinem bij biafych, 1919, plakat

Plakat stanowi przyktad zastosowania przez Lissitzky’ego tzw. nowego jezyka
plastycznego, uksztattowanego w Witebsku pod wptywem suprematyzmu
Kazimierza Malewicza. Niemniej jednak praca Lissitzky’ego ma réwniez podtoze
zydowsko-mesjanistyczne (a nawet kabalistyczne), aczkolwiek zazebiajgce sie
integralnie z wyktadnig wtasnie rewolucji. Ot6z idee rewolucyjne wyprowadzone
zostaty takze z zydowskiego mesjanizmu jako wiary w rychte odkupienie, zréwnanie
klasowe, zaprowadzenie powszechnej sprawiedliwosci, co wiecej — pokonanie
czasu, a nastepnie wprowadzenie (utopijnego) niezmiennego stanu idealnego.
Zydowskie masy w Rosji z entuzjazmem poparty rewolucje, ktdra nie tylko obalata
antysemickie, carskie restrykcje, lecz takze zapowiadata wprowadzenie
powszechnej réwnosci i wolnosci.

Konstruktywisci radzieccy tworzyli tak zwane , agit-pojazdy”
(zaprojektowane przez plastykéw pojazdy, opatrzone odpowiednimi
hastami agitacyjnymi, petnigce role zywej trybuny).
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Kazimierz Malewicz (1879-1935)

Malewicz urodzit sie na Ukrainie w rodzinie polskiego pochodzenia. Jego ojciec podjat prace w cukrowni i
budownictwie kolejowym, gdzie mtody Kazimierz byt réwniez zatrudniony we wczesnych latach mtodziericzych.
Malewicz uczeszczat do wielu szkét artystycznych w mtodosci, zaczynajac od Kijowskiej Szkoty Artystycznej w 1895 r.
W 1904 r. Malewicz przeprowadzit sie do Moskwy, gdzie kontynuowat nauke w moskiewskiej szkole malarstwa,
rzezby i architektury. Wczesne prace Malewicza byty tworzone w duchu postimpresjonistycznym; jednak

wplyw Symbolizmu i secesji na jego wczesny rozwdj byt rownie znaczacy. Zmiana w kierunku zdecydowanie bardziej
awangardowej estetyki nastgpita w twdérczosci Malewicza okoto 1907 r., kiedy poznat takich artystow, jak Wassily
Kandinsky.

Wiekszos¢ dziet Malewicza z tego okresu koncentrowata sie na scenach zycia chtopdéw z prowincji. W latach 1912—
1913 Malewicz pracowat gtéwnie w stylu kubo-futuryzmu , taczac podstawowe elementy kubizmu syntetycznego

i futuryzmu wtoskiego , co spowodowato dynamiczng geometryczng dekonstrukcje postaci w przestrzeni. W 1913 r.
Malewicz wzigt udziat w jednej z najwazniejszych wspotpracy artystycznych, tworzac scenografie do

opery Zwyciestwo nad storicem . W 1915 r. Malewicz potozyt podwaliny suprematyzmu, gdy opublikowat swoj
manifest Od kubizmu do suprematyzmu , porzucajac catkowicie elementy figuratywne w swoim malarstwie i
przechodzac do czystej abstrakgji.

Rewolucja pazdziernikowa 1917 r. otworzyta dla Malewicza nowy rozdziat. W 1918 r. dotgczyt do Ludowego
Komisariatu Oswiecenia jako pracownik Departamentu Sztuk Pieknych, znanego jako 1ZO. Nowa agencja miata
zarzgdza¢ muzeami i nadzorowac edukacje artystyczng w nowej Republice Radzieckiej. Malewicz wyktadat takze w
SVOMAS w Moskwie, instruujgc swoich uczniéw, aby porzucili burzuazyjng estetyke reprezentacji i zamiast tego
zapuscili sie w Swiat radykalnej abstrakgji.

W 1919 r. Malewicz ukonczyt manuskrypt swojej nowej ksigzki O nowych systemach w sztuce, w ktérej podjat prébe
zastosowania teoretycznych zasad suprematyzmu do nowego porzadku panstwowego, zachecajgc do wykorzystania
awangardowej sztuki w stuzbie do panistwa i jego obywateli. PéZniej tego samego roku Malewicz opuscit stolice do
miasta Witebsk, gdzie zostat zaproszony do wydziatu lokalnej szkoty artystycznej kierowanej przez Marca Chagalla.
Kiedy Chagall opuscit Witebsk i wyjechat do Paryza, Malewicz pozostat wptywowym przywddcy szkoty

witebskiej. Tam zorganizowat studentéw w grupe pod nazwg UNOVIS. Projektuje plakaty propagandowe, wzory
tekstylne, porcelane, drogowskazy i dekoracje uliczne, przypominajgce dziatania podjete w szkole Bauhaus w
niemieckiej Republice Weimarskie;j.

Rozkwit artystyczny lat 20. XX wieku zostat ograniczony przez pojawienie sie sponsorowanej przez

panstwo sztuki socrealistycznej , ktdra ostatecznie przyszta, by sttumic¢ wszystkie inne style artystyczne.

Malewicz i jego dzieta skazane byty na zatracenie sie w tak wojowniczo konserwatywnych okolicznosciach spoteczno-
kulturowych. W 1930 r. Malewicz zostat aresztowany i zapytany o swoje ideologie polityczne po powrocie z podrdzy
na Zachéd. W ramach srodkdw ostroznosci przyjaciele artysty spalili niektére jego pisma. W 1932 r. odbyta sie wazna
wystawa popierana przez panstwo z okazji 15 rocznicy rewolucji bolszewickiej odbyta sie w Moskwie i

Leningradzie. Wtgczono Malewicza, dopiero teraz jego obrazom towarzyszyty pejoratywne hasta oznaczone jako
,zdegenerowane” i antyradzieckie. Artysta, pozbawiony panstwowych szkét i miejsc wystawienniczych, w pdznych
latach powrdcit do starych motywoéw scen chtopskich i rodzajowych, wykonujac takze portrety przyjaciot i

rodziny. Zmart na raka w Leningradzie w 1935 roku i zostat pochowany w trumnie wedtug wtasnego projektu.
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Suprematyzm Malewicza

Suprematyzm [fac. supremus ‘najwyzszy’] - kierunek w sztuce abstrakcyjnej, ktérego twoérca i gtdwnym
przedstawicielem byt Malewicz; podstawg stworzonej przez niego teorii byta teza o supremacji czystego odczucia,
niezaleznego od otoczenia, w ktdrym zostato wywotane; uzyskanie jego wyrazu w dziele sztuki wymagato rezygnacji z
tradycyjnych srodkow ekspresji oraz odrzucenia tego wszystkiego, co okreslato przedmiotowo-ideowa strukture
zycia; swe poglady Malewicz opublikowat po raz pierwszy 1915 w broszurze Od kubizmu i futuryzmu do
suprematyzmu; ich realizacjg byty abstrakcyjne kompozycje sktadajgce sie z podstawowych form geometrycznych,
poczatkowo ptaskie i statyczne, pdzniej (po wprowadzeniu diagonalnych osi) sugerujgce przestrzen i ruch;
szczytowym punktem suprematyzmu byta kompozycja Biafe na biatym (1918).

Elementem dominujgcym nad wszystkim innym i niezaleznym samym w sobie miata by¢ odtgd forma — byt
pozbawiony gtebszego znaczenia, tresci, symboliki, wszystkich rzeczy wtdrnych i zdaniem artysty - zbednych.

W opinii Malewicza z biegiem historii ,,przedmioty” przykryty pierwotng sztuke przystaniajac jej absolutystyczny

i niemimetyczny charakter. Planem Malewicza byta zatem zupetna dekonstrukcja dotychczasowej sztuki, zerwanie

z tradycja, zaczecia wszystkiego od zera. W latach 1915-1916 Malewicz organizowat grupe artystdw-przedstawicieli
awangardy o nazwie Supremus. W skfad krétko istniejgcego stowarzyszenia, précz samego Malewicza, weszli m.in.
Liubow Popowa, Aleksandra Ekster, Olga Rozanowa, Nina Genke-Meller czy tez Wielimir Chlebnikow. Rozwazania
artystow na temat teorii sztuki, muzyki, filozofii i literatury publikowane byty w miesieczniku grupy - Supremus. Pod
wptywem Malewicza w tym czasie pozostawat takze znany malarz i architekt El Lissitzky. O idei Malewicza gtosno
byto takze poza granicami Rosji. W 1927 roku w Warszawie miata miejsce pierwsza zagraniczna wystawa prac artysty,
za$ pdzniej, w Dessau, artysta spotkat najstynniejszych niemieckich architektéw, m.in. zatozyciela Bauhausu— Waltera
Gropiusa.

Wczesny suprematyzm Malewicza byt najbardziej radykalny: geometryczny, z ograniczong paletg barw. Pdzniejsze
dzieta przywitaty wiecej koloréow, fragmentéw ksztattéw a nawet gtebie. Poprzez minimalizm, Malewicz ucieka od
iluzjonistycznych praktyk malowania gtebi, wymiarowosci, a nawet koloru. Czysto geometrycznie ksztatty bytyby
prawie nie do odrdznienia gdyby nie malarskie pociggniecia pedzlem. Malarskos¢ pedzla i dynamiczna niecentralna
kompozycja podkreslajg materialnos¢ przy jednoczesnym uwolnieniu od tradycji. Jest to obraz radykalny —
abstrakcja bez jakichkolwiek zewnetrznych odniesien sugeruje najgtebszg autonomie.

A jednak widoczne pociagniecia pedzlem dajg wrazenie osobistego wktadu, a krzywizna, jakby niedoktadnosé,
sprezzatura, nonszalancja, kwadratow uwalnia kompozycje od banalnej matematycznej geometrii. Biaty nadaje
transcendencji zapraszajgc do nieskoriczonosci i absolutnej wyzszosci (supremacji) czystego czucia: “pierwszenstwa
czystego czucia w kreatywnej sztuce”. Fotografie dokumentujgce

wystawe 0,10 (debiut suprematyzmu) pokazujg, ze jej sama forma i ukfad byty juz
manifestem nowej niefiguratywnej sztuki abstrakcyjnych ksztattéw na biatym tle.
A jednak Malewicz uznawat swoje prace za realizm na co wskazuje juz sam tytut
jego wpltywowego eseju Od Kubizmu i Futuryzmu po Suprematyzm: Nowy
Malarski Realizm (1915). Podkresla on réznice miedzy powierzchownym a
gtebokim realizmem, co pozwala Malewiczowi zdystansowac sie od mimezis
(udawania rzeczywistosci) i figuratywnosci. Wedtug eseju, powierzchowny
realizm wida¢ w zabawie znaczeniami w pracach Courbeta, ktdre pozostajg w
putapce rzeczywistosSci. Gtebszy realizm natomiast jest widoczny juz w kubizmie, gdzie subiektywna perspektywa
malarza koniecznie staje sie obiektywng perspektywa kazdego widza: “Realista bedzie ksztattowat rzeczywistos¢
wedtug obrazéw swojego umystu, poniewaz jest tylko jedna prawda, nasza wtasna, gdy jg wymuszamy na wszystkich
innych”. Wpisanie sie w tak rozumiany realizm pozwolito Malewiczowi pozosta¢ w zwigzku z kubizmem i ruchami
sztuki zachodniej (przez ich podobng nieche¢ do nakazéw burzuazyjnej estetyki) przy jednoczesnym zachowaniu
unikalnej tozsamosci suprematyzmu jako wyzszej od mimezis i jako twérczosci zywych form”.

To nie byt pusty kwadrat, ktéry wystawitem, ale poczucie bezprzedmiotowosci. Zrozumiatem, ze przedmiot i idea sq
identyczne z czuciem i zrozumiatem obtude Swiata zqdzy i idei. Czy butelka mleka jest symbolem mleka?
Suprematyzm jest ponownym odkryciem tej czystej sztuki, ktora z uptywem czasu nazbierata przedmiotéw tracqgc w
ten sposob swoj sens.

Malewicz wiec stwarza nowy jezyk, ktory jest wyzszy niz czas i zmiany wywotane rewolucja. Ten system jest
konstruowany w czasoprzestrzeni niezaleznie od jakichkolwiek estetycznych wartosci, doswiadczen czy nastroju w
danej chwili. Suprematyzm pozwala na wieczystosc¢ albo idei wieczystosci”. Malewicz krytykowat wczesniejszych
artystow za maskowanie tego, co jest celem sztuki: czucia.
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Fakt, ze pod obrazem Malewicza znajduje sie inna kompozycja pozostawat do tej pory
niezbadany, cho¢ specjalisci z moskiewskiej galerii od dawna sygnalizowali, ze obraz moze
kry¢ w sobie jeszcze jedng prace rosyjskiego artysty. Krakelury pokrywajace obraz
odstaniaty bowiem tajemnicze przedstawienie znajdujgce sie pod spodem dzieta.
Zaskoczeniem byto jednak odkrycie, ze spdd obrazu kryje nie jedna, a dwie kompozycje.
Pierwsza z nich umieszczona najgtebiej, wykonana jest w kubistyczno-futurystycznej
stylistyce, druga — znajdujaca sie bezposrednio pod przedstawieniem czarnego kwadratu —
to kompozycja proto-suprematystyczna. Tych szczegétowych odkryé dokonano uzywajgc
zarowno nowoczesnych mikroskopéw, jak i aparatury rentgenowskiej, ktéra pozwala na
doktadne zbadanie powierzchni obrazu oraz struktur znajdujacych sie pod gérnym
przedstawieniem. Konserwatorom badajacym ,,Czarny kwadrat” udato sie takze odczyta¢ znajdujaca sie na ptdtnie inskrypcje,
pisang odrecznie prawdopodobnie przez samego malarza. Napis brzmigcy: ,,Walka Murzynéw w ciemnej jaskini” swiadczy¢ ma o
inspiracjach Malewicza twodrczoscig francuskiego pisarza i satyryka, a takze jednego z pierwszych tworcéw malarstwa
abstrakcyjnego — Alphonse’a Allaisa, ktéry w 1897 roku namalowat obraz zatytutowany ,,Bitwa Murzyndéw w jaskini péZng nocg”.
Sam Malewicz uznawany za jednego z najwybitniejszych artystow XX wieku, byt pionierem awangardowego ruchu zwanego
suprematyzmem. Jego teoretyczne, filozoficzne i malarskie podstawy stworzyt okoto 1913 roku. Artysci tworzacy w tym nurcie
postugiwali sie prostymi figurami geometrycznymi oraz ograniczong paletg barw. Koncepcja suprematyzmu stanowi takze jedng
z najwazniejszych idei w rosyjskiej historii sztuki.

Architekton - termin stworzony przez Malewicza w celu okreslenia modeli architektoniczno-rzezbiarskich
ucielesniajgcych suprematystyczne zasady ksztattowania form, wykonywanych 1925-33; architektony sktadaty sie z
prostych bryt sporzadzonych z gipsu lub drewna, utozonych horyzontalnie lub wertykalnie i pokrytych barwami
typowymi dla suprematyzmu (biel, czerwien i czern); mogty by¢ wykorzystywane jako wzorce suprematystycznych
rozwigzan bryty budowli lub jej przestrzeni wewnetrznej.
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POLSKA

Srodowisko polskich konstruktywistéw byto zréznicowane ze wzgledu na oddziatywanie réznych szkét artystycznych.
Radziecki model ksztatcenia akademickiego naktadat na studentéw obowigzek poszukiwan nowatorskich srodkow
wyrazu i ksztattowania utylitarnych zasad sztuki dla ludu. Najliczniej reprezentowana w srodowisku
konstruktywistéw polskich grupa warszawska, ksztatcgca sie w Szkole Sztuk Pieknych w stolicy, wyrazajaca
entuzjazmu wobec sztuki abstrakcyjnej, ku ktorej zwrdcili sie dopiero na poczatku lat 20. Juz w 1921 roku prace
Szczuki wystawione w salonie hotelu ,,Polonia” okreslone zostaty przez krytyke jako inspirowane ,tatlinizmem

i suprematyzmem”. Kolejny istotny dla polskiego konstruktywizmu artysta - Henryk Berlewi, ktéery zetknat sie

z awangardowymi pradami sztuki radzieckiej za posrednictwem El Lissitzkiego

Istotne miejsce w przyswajaniu na terenie Polski trendéw konstruktywistycznych odegrato krakowskie czasopismo
Zwrotnica redagowane przez Tadeusza Peipera, w ktérym Strzeminski poddat krytyce koncepcje produktywizmu
sformutowang przez Tatlina na temat utylitarnej funkcji dziefa sztuki. Dla Strzeminskiego, ktory byt juz w tym czasie
zwolennikiem Malewicza i jego idei ,,sztuki czystej” bez zbednego utylitaryzmu, poglady Tatlina byty nie do
zaakceptowania.

konstruktywizm polski
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Warszawa 1923-26 — Warszawa 1926-29 — t6dz 1929-36 —

Barbara i Stanistaw Brukalscy,
Bohdan Lachert, Szymon i Helena
Syrkusowie, Jozef
Szanajca, Wtadystaw
Strzeminski, Katarzyna Kobro,
Henryk Stazewski

Mieczystaw Szczuka, Katarzyna
Kobro, Wtadystaw
e Strzeminski, Teresa
Zarnoweréwna, Henryk
Berlewi, Henryk Stazewski

Witadystaw Strzeminski, Katarzyna
'— Kobro, Henryk Stazewski, Karol
Hiller

W 1925 Mieczystaw Szczuka ogtosit artykut programowy grupy "Czego chce Blok". Artysci postulowali w nim
kolektywizacje i mechanizacje procesu tworczego, artyste utozsamiali z robotnikiem i konstruktorem, proces twérczy
z produkcjg, dzieto sztuki z produktem, muzeum i pracownie artysty z halg fabryczna. Kwestionowali indywidualizm,
subiektywizm i natchnienie artysty, odrzucali dekoracyjnos¢ na rzecz catkowitego utylitaryzmu sztuki.

Przepowiadali sSmier¢ sztuki starej — burzuazyjnej, jej konwencjonalnego jezyka i narodziny nowego sposobu
tworzenia sztuki, maksymalnie czystej, Scistej formalnie, logicznej, podporzagdkowanej estetyce ekonomii.

W 1926 roku na wskutek réznic pogladowych doszto do rozpadu grupy, Zarnoweréwna i Szczuka prezentowali
skrajnie utylitarystyczng wersje konstruktywizmu, natomiast Strzeminski, Kobro i Stazewski formowali analityczny

wariant kierunku. W efekcie roztamu ci ostatni w 1927 rozpoczeli wspotprace z grupg Praesens, zrzeszajgcg gtdwnie
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architektéw. Ugrupowanie wydawato takze czasopismo pt. "Praesens", ukazaty sie jednak tylko dwa numery.

Cztonkowie stawiali sobie za cel syntetyczng jedno$é wszystkich sztuk plastycznych, architektura miata byé w petni
zintegrowana z otaczajgcg przestrzenig i jednoczesnie harmonijnie scalona z dekorujgcym jg malarstwem i rzezba.
Dominacja problematyki architektonicznej nad do$wiadczeniami z nowg organizacjg przestrzeni doprowadzita do
kolejnego roztamu.

Po odejsciu w 1929 roku z Praesensu Strzeminski podjat sie utworzenia nowego ugrupowania, ktére miato
zintegrowac cate srodowisko awangardowe dziatajgce w zakresie plastyki, architektury i poezji. W sktad grupy weszli
miedzy innymi: Strzeminski, Kobro i Stazewski. Interpretacja nazwy grupy ulegata dwukrotnie zmianie. Poczatkowo
Strzeminski twierdzit, ze przyjety skrét nie znaczy nici jest czysto abstrakcyjny, pdZniej ttumaczyt go jako ,rzeczywista
awangarda”. Ostatecznie, juz po Il wojnie Swiatowej, Przybos zinterpretowat nazwe jako ,artysci rewolucyjni”, co
spotkato sie z ogdlng akceptacja. Nowa grupa stawiata sobie za zadanie kontynuacje eksperymentéw zwigzanych ze
sztukg abstrakcyjna. Strzeminski i Kobro rozbudowywali teorie unizmu, poszerzong o aspekty wytozone

w ksigzce Kompozycja przestrzeni. Obliczenia rytmu czasoprzestrzennego wydanej w serii Biblioteki a.r. w 1931 roku.
Podkresli¢ nalezy istotng przemiane, ktéra dokonata sie w przekonaniach Strzeminskiego definiujgcych ostateczny cel
sztuki. Malarz porzucit ideat ,,sztuki czystej” i przeszedt na pozycje swoich dawnych oponentéw z Bloku wyznajacych
utylitaryzm i produktywizm. Dla Strzeminskiego spoteczne funkcje sztuki staty sie szczegdlnie istotne. Swe
zrewidowane poglady ujat w nastepujacy sposéb:

Oddziatywanie sztuki na masy wymaga przebudowy form plastycznych i ich zwigzania z mozliwosciami industrii
wspotczesnej/.../ Terenem, na ktérym moze nastgpi¢ kontakt z masami, nie powinien by¢ temat obrazu, schlebiajgcy
zacofariszym elementom tych mas, lecz planowa praca nad przebudowq organizacyjnych form bytu i form Zycia
codziennego. /.../ Celowos¢ obrazu moze by¢ uzasadniona jedynie jako eksperyment plastyczny, jako laboratoryjne
opracowanie koncepcji artystycznej, jako wynalazek zapfadniajgcy mozliwosci utylitarno-produkcyjne lub tez -
bezposrednio-pomnazajgcy ogdlng aktywnosc i energie spoteczng.

Jednym z skutkow realizacji postulatéw sztuki dla mas byto zainteresowanie typografig jako forma sztuki
wielkonaktadowej. Typografia urzeczywistniata takze synteze plastyki i poezji. Starannie przygotowywano forme
graficzng kolejnych komunikatéw a.r., dobierajgc czcionki, rozmaitg szerokosc¢ szpalt, zmieniajgc kierunek tekstu.
Strzeminski stworzyt wtasny krdj czcionki nazwany alfabetem Strzeminskiego.

Witadystaw Strzeminski (1893-1952)

Maty Wtadek od dziecifstwa przygotowywany byt do zycia w wojskowym rygorze. Jedenastoletniego chtopca rodzice
wystali do Korpusu Kadetdw im. Aleksandra Il w Moskwie. Siedem lat pdzniej wstgpit do Wojskowej Szkoty
Inzynieryjnej w Petersburgu. W czasie | wojny Strzeminski skierowany zostat do Twierdzy Osowiec, ktorg opisywat
jako miejsce gtodu, smrodu i powszechnie plenigcej sie wszawicy.

Byt maj, oddziat Strzeminskiego dotart do miejscowosci Pierszaje na Biatorusi. Wychodzacy z okopu zotnierz potknat
sie, upuszczajgc odbezpieczony granat, ktéry wpadt do sgsiedniego rowu. Rozpetato sie piekto, a gdy dym opadt,
spod sterty trupéw wydobyto poszatkowanego odtamkami Strzeminskiego. Stracit dwie trzecie prawej nogi, potowe
lewej reki, szrapnel uszkodzit mu prawe oko. Nastepne dwa lata Wtadek spedzit w moskiewskim szpitalu im.
Prochorowa. By zabi¢ jakos czas rekonwalescencji, zaczat rysowac i malowaé. Na dodatek poznat mtodg pielegniarke
— ochotniczke, ktdra byta zainteresowana problemami sztuki. Nazywata sie Katarzyna Kobro i pare lat pdzniej zostata
jego zona.

Juz od samego poczatku ranny zotnierz zrobit duze wrazenie na dziewczynie. Byt, jak pisata cérka pary, Nika
Strzeminska, ,przystojny, wysoki, bardzo meski”, miat ,, wspaniate, sugestywnie patrzace, btekitne oczy”. taczyta ich
mitos¢ do sztuki, bo Kobro chciata zostad rzezbiarka. Znajomos¢ urwata sie na jakis czas, gdy Katarzyna podjeta
wymarzone studia, ale zndw odnalezli sie, bo Strzeminski zapisat sie na zajecia do Wolnych Pracowni Artystycznych w
Moskwie. Potem, zupetnie niezaleznie, przeniesli sie do Smoleriska. Tam zamieszkali razem i wzieli $lub. Kobro
poinformowata o tym rodzine listownie: ,A tak przy okazji to wysztam za maz”. Smolensk byt centrum nowoczesnego
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myslenia o sztuce, pracowat tam Malewicz i Lisicki, pojawiat sie Chagall.
Wtadek byt juz wtedy rozpoznawanym artystg i zaangazowat sie w szerzenie najnowszych trendéw sztuki. Zycie
osobiste takze dostarczato mu wiele satysfakcji — mtoda zona byta zakochana w nim na zabdj. Nika Strzeminska
pisafa, ze ojciec byt towarzyski, cho¢ z pewnoscig miat wiele zwigzanych z kalectwem komplekséw, ,,szczegdlnie w
dziedzinie kontaktéw intymnych”. Jednak ,,matka na pewno zrobita, co mozliwe, by go od tych komplekséw
uwolnic¢”.
Wspdlne zycie i praca w Smolensku przerwane zostaty decyzjg o wyjezdzie do Polski. Czemu Strzeminski jg podjat?
Nie wiadomo. Moze byt to zryw patriotyzmu powodowany wtasnie zakoriczong wojng polsko-radziecky. Bardziej
jednak prawdopodobne, ze miato to zwigzek z sytuacjg rosyjskiej awangardy po rewolucji. Nowatorskie idee nie
trafity na podatny grunt, lud nie rozumiat eksperymentéw. Wielcy twdrcy — Chagall, Kandinsky, Malewicz — opuscili
Smolensk. Tak czy owak Strzeminscy pojechali do Polski. Na granicy aresztowano ich i oskarzono o szpiegostwo na
rzecz Rosji, zostali jednak zwolnieni.
W tym czasie, na poczatku lat 20., pojawity sie pierwsze oznaki matzenskiego kryzysu. Kobro czuta sie wyobcowana,
nie znata polskiego, na dodatek rodzina Strzeminskiego jej nie akceptowata. Wyjechata do bliskich, do Rygi. Jednak w
1924 roku matzonkowie wzieli $lub koscielny, Katarzyna otrzymata polskie obywatelstwo i wydawato sig, ze jest
lepiej. Strzeminski nawigzat kontakt z twércami awangardy, wspoétpracowat z pismem ,Zwrotnica” i grupa ,,Blok”.
Jednoczesnie zarabiat na zycie, pracujgc po wsiach jako nauczyciel.
Matzonkowie ledwie wigzali koniec z koricem, ale zycie twdrcze kwitto. Powstata awangardowa grupa ,,Praesens”,
Kobro i Strzeminski napisali teoretyczng ksigzke ,,Kompozycja przestrzeni”. Jednoczesnie malarz pielgrzymowat po
urzedach, starajgc sie o ustanowienie w Warszawie Kolekcji Sztuki Nowoczesnej, ktorej eksponaty bytyby darowizna
od malarzy. Urzednicy nie byli jednak zainteresowani. Projekt udato sie zrealizowa¢ w todzi, gdzie w koricu sami sie
przeprowadzili.
Przetomem w zyciu malarza okazato sie przyznanie mu Nagrody Artystycznej Miasta todzi. Dla biedujgcego
matzenstwa suma dziesieciu tysiecy ztotych byta bogactwem niewyobrazalnym. Nie obyto sie jednak bez skandalu.
Przeciwnicy awangardy zorganizowali protest, niosgc transparenty z napisem ,,Precz z bolszewizmem w sztuce”,
nazwali malarza ,trucicielem”. Pojawity sie ztosliwe uwagi, ze nagroda jest ,,zapomogg dla inwalidy”. Artysta bardzo
to przezyt. Ale gotdwka pozwolita na wakacje w Chatupach, a potem w Zakopanem. Tam poznali Witkacego, ktéry nie
przypadt Strzeminskiemu do gustu. Kobro za to serdecznie go polubita, a Witkacy namalowat jej portret.
Dla Kobro zycie ze Strzeminskim byto ucigzliwe. Musiata mu wszystko przygotowaé, kroi¢ jedzenie, czasem pomagac
chodzi¢. Rzezbiarka moéwita, ze przez wiele lat Wtadek byt jej dzieckiem. Gdy urodzita sie ich cérka Jakobina (zwana
Nika), obowigzkdéw przybyto. Podczas wojny ich sytuacja byta tragiczna. Uciekli na wies, a Katarzyna zostata jedynym
zywicielem rodziny. Pomagata innym gospodyniom w obejsciu i masowata stopy staruszkom za miske jedzenia.
Dziecku niczego nie brakowato, ale rodzice gtodowali.
Matzonkowie zaczeli sie od siebie oddalaé, wrecz nienawidzié. Sfrustrowany artysta bit zone, najczesciej swoimi
kulami, i stracit dla niej szacunek, gdy ta z powodu trudnej sytuacji materialnej podpisata , liste rosyjskg” —
zdeklarowata sie jako obywatelka rosyjska (jej rodzina, co prawda, pochodzita z Litwy, mieszkata jednak na totwie).
Obecnos¢ na owej liscie dawata dodatkowe kartki zywnosciowe.
W zamecie wojny i wzajemnej nienawisci udato sie osiggng¢ jedng rzecz: uratowaé miedzywojenny dorobek obojga
artystow. Ich tédzkie mieszkanie zajeta inna rodzina. Obrazy trafity do piwnicy, zas rzezby na smietnik. Powstat
sprytny plan: malarz Jerzy Krauze przebrat sie w niemiecki mundur i w towarzystwie Kobro i jej siostry pojechat do
mieszkania. Widzgc Niemca, nowa lokatorka wydata wszystkie ptdtna i wskazata wysypisko, gdzie lezaty rzezby.
Koniec wojny byt tez koricem ich matzenstwa. Artysta wyprowadzit sie zdomu i przyjat posade nauczyciela
akademickiego. Studenci go uwielbiali, a Kobro — nienawistnie nazywana przez meza von Kobrg — swoim uczniom
mowita, by stuchali Strzeminskiego, ,,bo on sie na sztuce zna”. Nauczycielskg posade malarz utrzymat do 1950 roku.
Wtedy decyzjg ministra kultury i sztuki zostat zwolniony w trybie natychmiastowym. Awangardowy artysta o
niewyparzonej gebie, ktory twierdzit, ze ,terroretycy sztuki narzucajg socrealizm”, nie nadawat sie do piastowania
odpowiedzialnego stanowiska.
Bezrobotny Strzeminski zajat sie malowaniem witryn sklepowych. Szto mu nietatwo — kalece trudno wspinac sie po
drabinie. Ciggle tworzyt, ale malowat temperami, bo nie sta¢ go byto na farby olejne. W 1951 roku zastabt na ulicy i
trafit do szpitala. Tam zdiagnozowano postepujgcg gruzlice, wtasciwie bez szansy wyleczenia. Pojawita sie iskra
nadziei na zdobycie pieniedzy na leki. Akurat powstawat projekt nowej kawiarni. Architekt zainteresowat sie
rysunkiem Strzeminskiego, przedstawiajgcym Murzyndw niosgcych worki z kawa. Cenzurze powiedziano, ze praca
ma tytut ,,Wyzysk kolonialny” i ustalono, ze na jej podstawie wykonana zostanie na sScianie ptaskorzezba. Pracy podjat
sie byly student malarza — Stefan Krygier. Gdy byta gotowa, przyszto czterech panéw ze ZPAP-u i stwierdzito, ze
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nalezy jg zniszczy¢. Twércy odwotywali sie do ludowej sztuki Afryki, prosili i btagali, ale na nic to sie zdato. Ostatnie
dzieto Wtadystawa Strzeminnskiego skuto ze $ciany, pieniedzy nie wyptacono. Malarz zmart w szpitalu 28 grudnia
1952 roku.

Biografia artysty pochodzi ze strony: https://www.weranda.pl/sztuak-new/slawni-artysci/zolnierz-awangardy

Zasady unizmu

Zerwanie z literaturg na rzecz malarstwa czystego: kolor, ksztatt, ptaszczyzna obrazu
Odrzucenie perspektywy (a wiec iluzji) na rzecz ptaskosci powierzchni

Obraz jako ptaszczyzna ograniczona rama (a nie iluzja wycinka rzeczywistosci)
Pfaszczyzna pozbawiona dynamiki, pozbawiona wyrazu przezy¢ artysty.

Jednos¢ dzieta pozbawiona kontrastow

Zachowanie jedynie koloru, ksztattu, podziatu ptaszczyzny.

Réwnowaga przestrzeni obrazu:

,Kazdy cm kwadratowy obrazu jest tak samo warto$ciowy i w takim samym stopniu bierze udziat w budowie
obrazu. Wysuwanie pewnych czesci obrazu przy jednoczesnym pominieciu innych nie jest uzasadnione.
Powierzchnia obrazu jest jednolita, a wiec natezenie formy powinno by¢ rozmieszczane jednolicie (...).
Dynamizm nie jest w stanie wytworzy¢ prawdziwej budowy obrazu. Budowa jest: catkowite zrosniecie sie
ksztattow ze sobg i z powierzchnig obrazu tak, by zaden z tych ksztattow nie mogt sie wyrwad z catosci, nie
wypadat z niej, nie tworzyt cze$ci oderwanej i odrebnej. Poniewaz ksztatt dynamiczny ma charakter wrecz
przeciwny: tworzy cze$¢ oderwang, pragnie wylecieé z catosci, nie jest zrosniety ani z powierzchnig obrazu, ani
z innymi ksztattami, przeto nie moze by¢ uzyty jako budulec obrazu. Byty dokonane préby usuniecia czasu w
obrazach suprematycznych i surrealistycznych. Zostato to osiggniete przez neutralnos¢ wzajemng ksztattow.
Ksztatty s3 umieszczone na obrazie w ten sposdb, ze nie wptywajg jeden na drugi. Wspétrzedne i niezalezne
istnienie ksztattéw, brak tzw. potgczenia wzajemnego, brak dziatania bezposredniego sprawiajg, ze nie
odczuwamy w tych obrazach trwania czasu. Nie mozna jednak uznaé tych obrazéw za catkowicie pozaczasowe.
System ksztattéw oderwanych i niezaleznych podkresla réwnolegtosc krétkich odcinkdéw czasu, minimalnie
krétkich, zawartych w tych ksztattach, uwydatnionych przez odlegtosci réwnolegte pomiedzy ksztattami.
Widzac ksztatty i widzgc odlegtosci pomiedzy ksztattami, widzimy jak gdyby nie jeden obraz, lecz caty szereg
obrazéw, niezaleznych jeden od drugiego. Musimy zuzy¢ pewien przecigg czasu, by je potgczy¢ w jedno
wrazenie wzrokowe. W ten sposéb obraz pozornie pozaczasowy staje sie obrazem czasoprzestrzennym (...).
Kazdy podziat obrazu wymaga czasu dla swego zjednoczenia wzrokowego. Tylko obraz catkowicie jednolity
moze by¢ obrazem bezczasowym, czysto przestrzennym (...). Czy to w kubizmie okresu ostatniego, czy to w
suprematyzmie lub neoplastycyzmie Mondriana — ptaszczyzny sg ptaskie, lecz catos¢ nie jest ptaska. Malarz
szuka jeszcze kontrastow, malujgc ptasko, jednak nie rozumie, jakie to powinno pociggac za sobg
konsekwencje. Stad wynika kolor, dzielgcy obraz, kontrasty kolorowe, ktére z obrazu jednolicie ptaskiego robig
kilka ptaszczyzn odrebnych. Stagd pochodzg kontrasty ksztattéw, ktdrych wynikiem jest odrebnosc i
niepotgczalnosé tych ksztattéw i zamiast obrazu jednolitego szereg ksztattéw, na jakie jest podzielony obraz.
(...)... Unizm malarstwa wymaga jednozgodnosci wszystkich elementéw obrazu z jego danymi
przyrodzonymi..(...). Obraz powinien by¢ jednolity i ptaski”.

Strzeminski, Dualizm i unizm
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Katarzyna Kobro (1898-1951)

Urodzita sie w Moskwie. Byta zong awangardowego artysty Witadystawa Strzeminskiego. Jej jedynym dzieckiem

byta Nika Strzeminska (zm. w 2001), lekarz psychiatra i pisarka, propagatorka sztuki swoich rodzicow.
Zrewolucjonizowata myslenie o rzezbie. Odeszta od pojmowania rzezby jako bryty. Pod wptywem konstruktywizmu
odrzucita indywidualizm, subiektywizm i ekspresjonizm sztuki, w ich miejsce postulowata bezwzgledny obiektywizm
formy, podstawowym jej celem byta budowa abstrakcyjnego dzieta sztuki, opartego na uniwersalnych i
obiektywnych prawach, odkrywanych na drodze eksperymentu i analizy. Punktem wyjscia koncepcji rzezby Kobro
jest abstrakcyjne pojecie nieskoriczonej przestrzeni. Przestrzen tak pojeta jest jednorodna i nie posiada zadnych
szczegblnych miejsc, zadnego punktu odniesienia (np. w rodzaju srodka uktadu wspétrzednych). Stad Kobro dazyta w
swoich pracach do takiego zorganizowania przestrzeni, aby nie byto w niej podziatu na przestrzen zamknietg w bryle i
otoczenie, ale by dzieto wspdtistniato z przestrzenig, pozwalajac jej przenikaé sie. Rdwnoczesnie z koncepcji
jednorodnosci przestrzeni wynika likwidacja centrum kompozycyjnego, tak by kazdy punkt rzezby byt jednakowo
wazny.

Przyjrzyj sie reprodukowanemu dzietu, a nastepnie wykonaj polecenia.

Podaj nazwisko autora ...
Zadatujdziefo = 000 e
Okresl nazwe kierunku artystycznego, ktéry to dzieto reprezentuje

Podkresl nazwiska dwadch innych tworcow zwigzanych z tym
nurtem:

Jan Cybis, Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Wtadystaw Strzeminski,

Tadeusz Makowski, Henryk Stazewski, Zygmunt Waliszewski
Podaj nazwisko malarza, ktérego tworczosc zainspirowata kolorystyke reprodukowanej rzezby ........................

Wyijashij, na czym polega awangardowy charakter rzezby. W wyjasnieniach odwotaj sie do formy, kompozycji i
kolorystyki.


https://pl.wikipedia.org/wiki/Moskwa
https://pl.wikipedia.org/wiki/W%C5%82adys%C5%82aw_Strzemi%C5%84ski
https://pl.wikipedia.org/wiki/Nika_Strzemi%C5%84ska
https://pl.wikipedia.org/wiki/2001
https://pl.wikipedia.org/wiki/Psychiatria
https://pl.wikipedia.org/wiki/Konstruktywizm_(sztuka)

Paristwowe Liceum Sztuk Plastycznych im. Magdaleny Abakanowicz w Gdyni
W rzezbie zastosowano nastepujace srodki artystyczne (zaznacz trzy wtasciwe odpowiedzi):
e potaczenie barw podstawowych z achromatycznymi
e potaczenie barw pochodnych z achromatycznymi
e bogatg fakture powierzchni
o iluzjonizm
e gre Swiatta i cienia uzalezniong od zewnetrznego oswietlenia
e potyskliwg polichromie

W rzezbie wykorzystano nastepujace srodki kompozycyjne (zaznacz trzy wtasciwe odpowiedzi):
e zespolenie rzezby z przestrzenia
o frontalnos¢
e geometryzacje form
e organiczno$¢ form
e symetrie
e zrdznicowane kierunki

Rzezba wykonana jest z (zaznacz odpowiednie materiaty):
e drewna (sklejki) polichromowanego farbami olejnymi
e stali polichromowanej farbami olejnymi
e tworzywa sztucznego barwionego w masie

Mieczystaw Szczuka (1898-1927)

Studiowat w Szkole Sztuk Pieknych w Warszawie. Miat lewicowe poglady, ktére probowat taczy¢ z twdrczoscia
plastyczng. Byt malarzem, grafikiem i rzezbiarzem. Zajmowat sie fotomontazem, filmem abstrakcyjnym, inscenizacjg
teatralng, projektowat ilustracje, oktadki ksigzek i czasopism, plakaty. Eksperymentowat w zakresie projektowania
przemystowego i uzytkowego, form ruchomych i kompozycji przestrzennych. Gtosit skrajny utylitaryzm, sztuke
utozsamit z pracg produkcyjng. W 1924 byt wspotzatozycielem grupy artystycznej i pisma ,,Blok”, w 1927 zatozyt
czasopismo ,,Dzwignia”. Szczuka byt jedynym redaktorem i wydawcg ,, Dzwigni”, ktérej zaplecze stanowita
Komunistyczna Partia Polski. Zginagt w Tatrach.
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Henryk Berlewi (1894-1967)

Studiowat w warszawskiej Szkole Sztuk Pieknych (1904-1909), w Akademii Sztuk Pieknych w Antwerpii (1909-1910) i
w paryskiej Ecole des Beaux-Arts i Ecole des Arts Décoratifs (1911-1912). W 1913 roku wrdcit do Polski i rozpoczat
trzyletnie studia w warszawskiej Szkole Rysunkowej pod kierunkiem Jana Kauzika. W jego twdrczosci malarskiej i
graficznej z lat 1918-1922 dominujg motywy wywodzgce sie z kultury zydowskiej. Byt znang postacig w zydowskich
kregach artystycznych, literackich i teatralnych, wykonywat projekty i prace graficzne do wydawanego w Warszawie i
Berlinie zydowskiego czasopisma "Albatros". Tworzyt w duchu ekspresjonizmu, eksperymentowat na polu grafiki i
typografii. Rok 1921 stanowit przetom w twdrczosci Berlewiego: zwrdcit sie ku sztuce czystej, w strone
konstruktywizmu i suprematyzmu. Przenidst sie do Berlina, gdzie poznat El Lissitzkiego i zetknat sie z Theo van
Doesburgiem, Ludwigiem Miesem van der Rohe, Laszl6 Moholy-Nagy. Tam sformutowat zasade mechanofaktury,
ogtoszong w Polsce w 1924. Byt czofowym przedstawicielem awangardowej abstrakcji geometrycznej w Polsce,
cztonkiem grupy "Blok". W 1926 powrdcit do sztuki przedstawiajgcej, a w 1928 zamieszkat na state w Paryzu.

Po 1957 r., pod wptywem wystawy "Prekursorzy Sztuki Abstrakcyjnej w Polsce" odbywajgcej sie w Paryzu powrdcit
do abstrakcji, prowadzit dziatalnos¢ na rzecz uznania mechanofaktury za prekursorska wobec pop artu.

W roku 1924 w Warszawie Henryk Berlewi wraz z poetami — futurystami Stanistawem Bruczem i Aleksandrem
Watem zatozyli Biuro Reklama-Mechano. Reklama — Mechano z jednej strony petnifa funkcje komercyjnego biura
projektowego, z drugiej zas byto emocjonalng reakcjg Berlewiego na pominiecie jego osoby w zespole
organizacyjnym i redakcyjnym nowo powstatej grupy Blok. Rok wczesniej, jesienig 1923 roku podczas licznych
spotkan w modnej, warszawskiej cukierni Semadeniego Henryk Berlewi wraz z Mieczystawem Szczuka i Teresg
Zarnower, zafascynowani osiggnieciami dwczesnej europejskiej awangardy, postanowili zatozyé wiasna, niezalezng
artystyczna grupe, ktdra poza promowaniem najnowszych idei artystycznych, miata kreowaé nowe pomysty w sztuce,
wydajac przy okazji awangardowe czasopismo. | tak, w otoczeniu stodkosci i kawy, narodzit sie pomyst na Blok
Kubistéw, Suprematystéw i Konstruktywistéw w skrécie BLOK. Podczas spotkan Berlewi zaproponowat takze wspdiny
wernisaz inaugurujacy wspélne dziatania w galerii, w salonie automobilowym, ktdéry jak sam stwierdzit, miat sie
odby¢ witasnie w salonie, ,,dla podkreslenia spdjni sztuki z nowoczesng technikg”. Pomyst entuzjastycznie przyjeto i
wkrotce zrealizowano, jednak pominieto Berlewiego jako organizatora, mianujac go jedynie cztonkiem ugrupowania.
Takie potraktowanie nie spodobato sie Berlewiemu. W zwigzku z tym, postanowit on zatozy¢ wtasne biuro w ktérym
konsekwentnie realizowano liczne projekty reklamowe w oparciu o wymyslong wczesniej i opracowang przez
Berlewiego teorie ,,mechanofaktury”.

Pierwsza wystawa nowego awangardowego ugrupowania Blok, odbyta sie 15 marca w warszawskim autosalonie
firmy Laurin&Klement przy ul. Mazowieckiej. Nie czekajgc na reakcje publicznosci, urazony postepowaniem Bloku

o WASS OGSO ES S8 Berlewi wraz z Burczem i Wattem zorganizowat dzien wczesniej tj. 14 marca 1924

. E g’"ﬁ 'C"T;_; roku w salonie automobilowym Austro-Daimler, mieszczacym sie przy ulicy

o \“I <« i ' Wierzbowej w Warszawie ekspozycje pt. ,Mechano — Faktura” .To witasnie tam
PRACG "TI.\ odbyta sie pierwsza prezentacja nowej teorii abstrakcji — mechanofaktury, ktéra
M'.:(;HAN();';‘m”mw\vclll‘\ towarzyszyta przede wszystkim licznym pracom malarskim Berlewiego. Wptyw na

wWSALONIESL B ™= nowa teorie abstrakcji, zaproponowang przez Berlewiego, niewatpliwie miato
- /ﬁ\&j I c> zetkniecie sie artysty podczas jego wczesniejszego pobytu w Niemczech z El
= M Lissitzkym i jego koncepcjg konstruktywizmu, zaczerpnietg z kolei z
:/-\us;-l-nnz gg suprematyzmu Kazimierza Malewicza. Ponadto podczas pobytu w Niemczech

, y AIMLER | artysta zetknat sie réwniez bezposrednio z dziataniami Theo van Doesburga,
| ) "’0 ('-) Ludwiga Miese van der Rohe i Laszl6 Moholy-Nagy. Owe spotkania, jak wykazujg
witrzeowA I W pdZniejsze prace artysty, z pewnoscig wptynety na dalsza twdrczosé Berlewiego i
wstanea: HENRYK BERLEWI ,:l jego poszukiwania teoretyczne. Swojg teorie artystyczng po raz pierwszy
zademonstrowat Berlewi w broszurze p.t. “Mechano — Faktura” oraz na tamach
berlinskiego czasopisma ,,Der Sturm”.
Zaproponowana przez Berlewiego teoria ,mechanofaktury” polegata na komponowaniu obrazéw poprzez
mechaniczne powielanie ptaskich, geometrycznych form utozonych wzgledem siebie pod kagtem prostym.
Zmechanizowanie procesu tworzenia na zasadzie matematycznego wyliczania proporcji poszczegdlnych elementow,
miato wyklucza¢ wszelki indywidualizm artystyczny i doprowadzi¢ do maksymalnej obiektywizacji dzieta. Wzorowana
na technice industrialnej technika mechanistyczna byta niezalezna od kapryséw jednostki i opierata sie na Scistej i
doktadnej funkcji maszyny. Warszawskie studio Biuro Reklama-Mechano, mieszczace sie przy ulicy senatorskiej 38 w
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mieszkaniu numer 14, w swojej bogatej ofercie proponowato wykonanie wszelkich zamdwien z zakresu reklamy a
wsrdd nich: plakaty, ogtoszenia, prospekty, etykiety, marki fabryczne, reklamy swietlne, oktadki do ksigzek, uktad
graficzny wszelkich drukdw, projekty do szyldéw etc. Ponadto oferujac projekty i ustugi graficzne oparte wytgcznie na
koncepcji mechanofaktury, stato sie réwniez propagatorem zasad druku funkcjonalnego. Trudno dzis ustalié, ile
doktadnie realizacji reklamowych miato na swoim koncie biuro Berlewiego. W Instytucie Sztuki PAN zachowaty sie
jedynie dwie broszury: prospekt Biura Reklama-Mechano i prospekt fabryki czekolady Plutos, a takze plakat do filmu
z Jackiem Coganem pt. "Maty Grajek” z 1924 roku.

W kompozycji prospektu réwnie wazna jak typografia byta réwniez tres$é, stanowigca

w tym przypadku manifest nowoczesnej reklamy: Reklama musi sie opieraé na tych

samych zasadach, jakie panujg we wspodfczesnej produkgcji industrialnej. Prawa

maksymalnej ekonomii, cele prostoty i taniosci powinny by¢ imperatywami kazdej
dobrze pojetej akcji reklamowej. Reklama — Mechano osigga przy pomocy

BIURA

-

najprostszych srodkéw mechanicznych niebywate efekty, o najwieksze;j sile
przyciggania, zastanawiania i zwracania na siebie uwagi [...] postuguje sie znakami
drukarskimi, wyfaczajac wszelkie rekodzielnictwo rysunkowo-malarskie i tym bije
rekord taniosci. Reklama —Mechano reformuje tekst literacki reklamy w kierunku
skrdtu, ostrosci i rozpedu, stosujac najnowsze zdobycze nowej literatury i tworzy styl
ECHANU mechaniczny tekstéw reklamowych [...] posiada walory artystyczne, gdyz opiera sie na

postulatach najnowszych kierunkéw plastyki wspoéfczesnej [...]”
PRACA JEST DOBRODZIEJSTWEM
| SWIETYM OBOWIAZKIEM CZLOWIEKA.
ALE PRACA BEZ CZEKOLADY PLUTOS
JEST WYCIENCZAJACYM CIEZAREM,
ISTNEM UTRAPIENIEM CZLOWIEKA.

PRACOWNIKU FIZYCZNY CzY UMYStowy!
KTOKOLWIEK JESTES,

CzeKOLADA ORzECHOWA PLuTos @ CZEKOL

-xmuowno>m

PE®»rXmz3

Z 1925 roku pochodzi szesnastostronicowy prospekt o

P OMARANGZE wymiarach 15x15 cm, wykonany przez Biuro Reklama —

Mechano dla warszawskiej fabryki czekolady ,,Plutos”.

Tres$¢ prospektu, dzieki kreatywnym pomystom

TO JEDZ TYLKO

Aleksandra Wata, nawigzywata do dadaistycznej poezji,

RZE2! . WZMACNIA, PIA UW, | LAT YPLY- 1 . . .

T R e e wychwalajgc , bajeczne”, ,wyszukane” i ,egzotyczne”

NAJA‘NI%JSZEJ PRZERWY W PRACY: ZYW| CIE NICZEM Q{";‘:—Q’_\?O@ H H

S e e S5 R walory reklamowanej czekolady. Z kolei zastosowane
PR S e ., . . .

EBZAS T0 PIENIADZ! s z6tto, czerwono, szare i czarno-biate kolory oktadki

przywotujg na mys$l modne wéwczas kompozycje
neoplastyczne. W celu wzmocnienia sity przekazu tresci reklamowych na oktadce prospektu ,Plutos”. Berlewi
zaprojektowat blokowe uktady liternicze w uktadzie poziomym i pionowym. Poszczegdlne strony prospektu,
przywotujg na mysl konstruktywistyczne uktady suprematyczne, z ktérych niektére oparte zostaty na dwéch
krzyzujacych sie prostopadle osiach i podobnie jak w kompozycjach suprematycznych zauwazy¢ tu czerwone i czarne
linie liter. Ponadto pojawia sie tutaj charakterystyczna dla rosyjskiego konstruktywizmu idea, artysty tworzacego
sztuke spotecznie uzyteczng, ktdrg sztuka reklamy z pewnoscig znakomicie spetniata. W projekcie dla fabryki
czekoladek Plutos Berlewi celowo podkreslat walor poszczegdlnych stéw czerwienig, kierujgc tym samy uwage
czytajgcego na poszczegdlne wyrazenia, ktdre zawieraty w sobie istote w przekazu reklamowego.

IIHIIIII
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Henryk Stazewski (1894-1988)

W latach 1913-1919 studiowat on w warszawskiej Szkole Sztuk Pieknych, w tym czasie przystapit takze do grona
Ekspresjonistdw Polskich, ktdrzy przeksztatcili sie pdzniej w Formistow. W 1920 roku miat miejsce artystyczny debiut
Stazewskiego, ktdry, wraz z zaprzyjaznionymi malarzami, po raz pierwszy wystawit swoje prace w Towarzystwie
Zachety Sztuk Pieknych. Od tego czasu regularnie prezentowat on owoce swej twdrczosci na ekspozycjach
poswieconych obrazom formistow oraz dzietom sztuki awangardowej. Szczegdlnie istotny byt udziat Stazewskiego w
Wystawie Nowej Sztuki w Wilnie oraz Miedzynarodowej Wystawie Nowej Sztuki w todzi, gdyz powyzsze wydarzenia
przyczynity sie do spopularyzowania konstruktywizmu na gruncie polskim. W 1924 roku artysta zostat wspottworca
awangardowe] Grupy Kubistéw, Konstruktywistéw i Suprematystéw ,,Blok”, z ktérg zwigzane byty redagowane przez
malarza czasopisma, takie jak: ,Blok” oraz ,,Praesens”. W tym samym roku Henryk Stazewski zaczat regularnie bywac¢
w Paryzu, gdzie poznat swiatowej stawy artyste awangardowego i pioniera abstrakcji geometrycznej — Pieta
Mondriana. Pod koniec lat dwudziestych i na poczatku trzydziestych polski malarz przytgczyt sie do dwéch,
miedzynarodowych ugrupowan artystycznych — Cercle et Carre i Abstraction-Creation. Ponadto zajmowat sie on
rowniez formutowaniem teorii dotyczacych awangardowych kierunkéw w malarstwie, ktére zostaty nastepnie
opublikowane i w ten sposdb znaczgco przyczynity sie do rozwoju nowych nurtédw w sztuce. Aktywnos¢ Stazewskiego
na polu dziafalnosci kulturalnej byta olbrzymia i przejawiata sie nie tylko w tworzeniu innowacyjnych formut
malarstwa oraz nietypowych relieféw i obrazéw, ale réwniez w prezentowaniu swych dziet na miedzynarodowych
wystawach, ktdre miaty miejsce w Paryzu, Nowym Jorku i Bazylei. Byt on takze wspdtzatozycielem powstatego w
1933 roku Kota Artystow Grafikow Reklamowych oraz autorem projektédw typograficznych, w tworzeniu ktérych
Stazewski czerpat inspiracje z neoplastycyzmu.

Pierwsze rysunki Henryka Stazewskiego wyrazaty fascynacje kubizmem. Konstruktywistyczny etap twdrczosci artysty
obfitowat jednak w liczne nawigzania do stworzonej przez Strzeminskiego teorii, zwanej unizmem. Wtadystaw
Strzeminski uwazat, iz obraz stanowi powierzchnie ptaskg ograniczong ramami i malarz nie powinien stara¢ sie
zaprzeczy¢ zadnemu z tych dwéch, oczywistych faktéw. Konsekwencjg tego stwierdzenia byto zanegowanie préb
wywotywania jakichkolwiek efektéw, ktére miataby na celu budowanie iluzji perspektywy badz innych relacji
przestrzennych uzyskiwanych dzieki zastosowaniu $wiattocienia. Wedtug Strzeminskiego dazenie do tzw. plastyki
czystej wyklucza takze stosowanie kontrastéw oraz ,przekraczanie” granic obrazu przez przedmioty, badz barwne
plamy. Inspiracje teorig unizmu sg wyraznie widoczne w twdrczosci Stazewskiego, ktéry skupia sie na analizowaniu
relacji przestrzennych figur zawartych w geometrycznej strukturze dzieta. Charakterystyczne sg takze odwotania do
neoplastycyzmu, polegajgce na zastosowaniu okreslonej przez ten kierunek waskiej gamy kolorystycznej oraz
rozmieszczaniu poszczegélnych elementéw kompozycji na siatce pozioméw i pionéw. Henryk Stazewski tworzyt
liczne obrazy, ktére niemal zawsze opieraty sie na daleko posunietej geometryzacji formy, wsrdd jego dziet znajduja
sie abstrakcyjne kompozycje, ale takze pejzaze, martwe natury oraz portrety.

W drugiej potowie lat pieédziesigtych artysta zaczat tworzy¢ oryginalne reliefy, czyli wykonywane na drewnianej lub
metalowe] ptycie ptaskorzezby. Przez pewien czas Stazewski przezywat gteboka fascynacje mozliwosciami, jakie daje
wykorzystanie najbardziej neutralnej barwy — bieli. Po ,,okresie biatym” artysta zaczat badac efekty uzyskiwane dzieki
uzyciu miedzi jako tworzywa, z ktérego wykonywat swe reliefy.

Koniec lat siedemdziesigtych zaowocowat dzietami zdradzajgcymi przeswiadczenie artysty o uniwersalizmie
geometrii. Z tego okresu pochodzi seria obrazéw zatytutowanych ,,Redukcje”, ktére przedstawiajg abstrakcyjng
przestrzen ztozong z nachodzacych na siebie linii. W pdzniejszym czasie uwage Stazewskiego przykuty réwniez
wielobarwne kwadraty, ktére zazwyczaj multiplikowat na ptaszczyznach swych dziet, odrdzniajac je od siebie poprzez
subtelne zréznicowanie odcieni.
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Dokonaj analizy poréwnawczej ponizszych prac:

Gtowa mezczyzny

Naum Gabo, Gfowa Nr 2

Podaj po piec¢ cech formalnych i stylistycznych dotyczacych sposobu ukazania obu rzezb.

Rzezba 1

Rzezba 2

Napisz, w ktérym kregu kulturowym powstata rzezba oznaczona numerem 1. i dla ktérego kierunku jest

charakterystyczna rzezba oznaczona numerem 2.

Rzezba 1
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Paristwowe Liceum Sztuk Plastycznych im. Magdaleny Abakanowicz w Gdyni
Zidentyfikuj artyste na podstawie podanych informacji. Wpisz jego nazwisko we wskazane miejsce.

Byt artystg polskim, wyksztatconym w kregach rosyjskiej awangardy. W 1922 powrdcit do kraju i osiadt wraz z zong,
Katarzyng Kobro, na prowincji, gdzie nawigzat kontakt z przedstawicielami awangardy rodzacej sie w Polsce. Nalezat
do grupy Blok i Praesens. W latach 20. pracowat nad wtasng teoria, ktérg ogtosit w 1927 roku pod nazwg unizmu. W
1945 zostat wyktadowca tédzkiej Paristwowej Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych. W tym samym roku przekazat swa
spuscizne artystyczng Muzeum Sztuki w todzi.

Sposréd wymienionych zabytkdw zaznacz ten, ktéry jest reprezentantem konstruktywizmu.

A. Gustave Eiffel WieZza w Paryzu
B. Wifadimir Tatlin Pomnik Il Miedzynarodowki
C. Victor Horta Grand Bazar

Przedstawione na ponizszych reprodukcjach obrazy s3 czescig cyklu namalowanego przez polskiego malarza i
teoretyka sztuki tworzacego w XX wieku.

Podaj nazwe cyklu, ktorego czescig sg przedstawione na reprodukcjach obrazy, oraz wyjasnij, co oznacza ta nazwa.
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