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FUTURYZM

W 1909 roku poeta Filippo Tommaso Marinetti i malarz Umberto Boccioni ogtosili pierwszy manifest futuryzmu w
paryskim dzienniku Le Figaro, w ktérym sformutowali w 11 punktach gtéwne zatozenia kierunku majgcego nie$¢
rewolucje kulturalna.

Zapoznaj sie z Aktem zatozycielskim i manifestem futuryzmu Filippa Marinettiego i wskaz gtéwne idee
przyswiecajgce kierunkowi oraz stosunek futurystow do przesztosci.

Catg noc czuwalismy - moi przyjaciele i ja - pod Swiattem lamp meczetowych

o kloszach z dziurkowanego mosigdzu, ugwiezdzonych jak nasze dusze,

albowiem tak jak one promieniujgcych wewnetrznym blaskiem elektrycznego
serca. Dtugo deptalismy po bogatych wschodnich dywanach nasze atawistyczne
lenistwo, toczgc dyskusje na kraricach logiki i pokrywajg sterty papieru szalericzg
pisaning.

Ogromna duma przepetniata nasze piersi, poniewaz czulismy, ze jesteSmy sami
w tej chwili, czujni i wyprostowani jak wynioste latarnie morskie albo jak straze
wysuniete ku wojsku nieprzyjacielskich gwiazd, spozierajgcych ze swych
niebieskich obozowisk. Sami - wraz z palaczami uwijajgcymi sie przy piekielnych
kottach okretowych; sami - wraz z czarnymi upiorami szperajgcymi

w rozzarzonych brzuchach parowozéw puszczonych w obtedny bieg; sami - wraz

z pijanymi, ktérzy namotani wzdtuz muréw miasta bijg o nie niepewnie skrzydtami.

Drgnelismy nagle na dZzwiek przerazliwego hatasu olbrzymich pietrowych tramwajow, ktére rwaty sie w podskokach,
ol$niewajac réznokolorowymi swiattami, podobne do wiosek, ktére w czasie festynu porwat niespodziewanie
wezbrany Pad, unoszac je do morza poprzez progi i wiry powodzi.

Potem cisza stata sie bardziej nieprzenikniona. Wstuchujac sie jednak w stabiutki modlitewny szmer starego kanatu,
w trzeszczenie kosci umierajgcych patacow, obrostych wilgotng zielening, ustyszeliSmy nagle pod oknami ryk
zgtodniatych automobili.

Chodzmy, rzektem, chodZmy przyjaciele! Ruszajmy! Nareszcie mitologia i ideaty mistyczne zostaty przezwyciezone.
JesteSmy swiadkami narodzin Centaura, a wkrétce ujrzymy lot pierwszych aniotéw!... Trzeba bedzie wstrzgsngé
bramami zycia, aby wyprébowac ich zamki i zawiasy! Ruszajmy! Oto pierwsza jutrzenka nad ziemig! Nie mozna
porownac z niczym btyskow czerwonego stonecznego miecza, ktdry przecina po raz pierwszy nasze tysigcletnie
ciemnoscil...

Zblizylismy sie do trzech parskajgcych bestii, aby pomacac mitosnie ich gorgce piersi. Wyciggnatem sie w mojej
maszynie jak trup w trumnie, lecz ozytem natychmiast pod kierownicg, ostrzem gilotyny zawieszonym nad moim
zotadkiem.

Potezna miotta szaleristwa oderwata nas od nas samych, rzucajgc w ulice urwiste i gtebokie jak tozyska strumieni. Tu
i Owdzie chorowita lampa swiecgca spoza szyb okiennych uczyta nas wzgardy dla zwodniczej matematyki naszych
zwodniczych oczu.

Krzyknagtem: - Wech, sam wech wystarcza bestiom!

A my jak mtode lwy $cigalismy Smieré, o czarnej sieréci poplamionej bladymi krzyzami. Uciekata przez niebo szerokie,
fioletowe, pulsujgce zyciem.
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A przeciez nie mieliSmy idealnej Kochanki, ktéra by wzniosta az do chmur swg wspaniatg posta¢, ani okrutne;j

Krélowej, ktéra przyjetaby ofiare z naszych ciat poskrecanych jak bizantyjskie pierscienie! Nic z checi umierania - poza
pragnieniem uwolnienia sie nareszcie od zbytnio cigzacej nam odwagi!

Pedzilismy rozgniatajgc na progach domoéw psy strézujgce, ktdre zwijaty sie pod naszymi gorgcymi kotami jak fatdy
pod zelazkiem do prasowania. Obtaskawiona $mierc mijata mnie na kazdym skrecie, aby poda¢ mi z wdziekiem tape.
Od czasu do czasu ze zgrzytem szczek rozwalata sie na ziemi, posytajgc mi z kazdej katuzy spojrzenie aksamitne

i pieszczotliwe.

Wytuskajmy sie z rozsadku jak z tupiny wstretnej, rzu¢my sie jak owoce zaprawione duma w olbrzymia, wykrzywiong
paszcze wiatrul... Oddajmy sie na pastwe Nieznanemu, nie z rozpaczy, lecz po to, aby zasypac gtebokie studnie
Absurdu!

Zaledwie wymowitem te stowa, gdy zawirowatem nagle wokdt samego siebie z tym pijanym szaleinstwem pséw,
ktore chca ugryzé whasny ogon, a oto nagle naprzeciw mnie ukazali sie dwaj cyklisci. Zaczeli mnie przyganiaé,
zataczajac sie przede mnga jak dwa rozumowania jednakowo przekonywajace, ale niemniej sprzeczne. Ich gtupia
dyskusja odbywata sie na moim szlaku... Co za utrapieniel... Ufl... Zatatwitem sie z tym w mig i z obrzydzeniem
rungtem kotami do géry do rowu.

O! Macierzysty rowie, niemal wypetniony btotnistg wodg! Piekny rowie fabryczny! Smakowatem twojg wzmacniajaca
papke, ktéra mi przypominata swietg czarng piers mej sudanskiej mamki... Kiedy sie podniostem - tachman
$mierdzacy i brudny - spod wywrdconej maszyny, poczutem jak przeszywa mi serce w rozkoszy rozzarzone zelazo
radosci.

Ttum rybakéw uzbrojonych w wedki i podagrycznych przyrodoznawcow ttoczyt sie juz wokét dziwowiska. Z cierpliwg
i drobiazgowa troskliwoscig ludzie ci rozstawili wysokie rusztowania i rozciggneli ogromng sie¢ zelazng, by wytowic
maj automobil, podobny do wielkiego rekina wyrzuconego na brzeg. Maszyna powoli wynurzata sie z rowu,
pozostawiajac na dnie, jak tuske, ciezkg karoserie zdrowego rozsadku i catg tapicerszczyzne wygodnictwa.

Myslelismy, ze juz nie zyje mdj piekny rekin, lecz wystarczyto jednej mojej pieszczoty, aby go ozywic. | oto
wskrzeszony - znowu na biegu przy pomocy swych poteznych ptetw!

Wtedy my z twarzg pokrytg dobroczynnym btotem fabrycznym - mieszaning metalicznych zuzli, niepotrzebnego
potu, sadzy niebieskiej - my kontuzjowani i z obandazowanymi rekami, lecz nieustraszeni, podyktowalismy nasze
pierwsze postulaty wszystkim ludziom zywym na ziemi...

MANIFEST FUTURYZMU
Chcemy opiewac mitos¢ niebezpieczenstwa, przyzwyczajenie do energii i do zuchwalstwa.
Odwaga, Smiatos¢, bunt - bedg zasadniczymi sktadnikami poezji.

Az do dzi$ literatura stawita nieruchome zamyslenie, ekstaze i marzenie senne. My chcemy stawic agresywny ruch,
gorgczkowg bezsennos¢, krok biegacza, salto mortale, policzek i piesc.

Oswiadczamy, ze wspaniatos¢ swiata wzbogacita sie o nowe piekno: piekno szybkosci! Samochdd wyscigowy ze
swoim pudtem zdobnym w wielkie rury podobne do wezéw o ognistym oddechu... ryczacy samochdd, ktory zdaje
sie pedzi¢ po tasmie karabinu maszynowego, jest piekniejszy od Nike z Samotraki.

Chcemy opiewac cztowieka dzierzgcego kierownice, ktdrej os idealna przeszywa Ziemie, ci$nietg takze w bieg po swej
orbicie.
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Trzeba, aby poeta poswiecit sie z bujnym wspaniatomysinym zapatem dla pomnozenia entuzjazmu i zaru

w elementach pierwotnych.

Nie ma juz piekna poza walkg. Twér, ktéry nie ma charakteru agresywnego, nie moze by¢ arcydzietem. Poezja musi
byé pojmowana jako gwattowne natarcie na sity nieznane, celem rzucenia ich pod nogi cztowiekowi.

Znajdujemy sie na wysunietym cyplu stulecil... Po cdéz mieliby$Smy ogladad sie za siebie jesli chcemy sforsowaé
tajemniczg brame Niemozliwego? Czas i Przestrzen umarty wczoraj. My zyjemy juz w absolucie, poniewaz
stworzyliémy nieustajgcg wszechobecng szybkosé.

Chcemy stawi¢ wojne - jedyng higiene swiata - militaryzm, patriotyzm, gest niszczycielski anarchistéw, piekne idee, za
ktdre sie umiera, oraz pogarde dla kobiet.

Chcemy zburzy¢ muzea, biblioteki, akademie wszystkich rodzajéw, chcemy zwalcza¢ moralizm, feminizm i wszelka
oportunistyczna lub utylitarng podfosc.

Bedziemy opiewac ttumy wstrzgsane praca, rozkosza lub buntem; bedziemy opiewaé réznobarwne i polifoniczne
przyptywy rewolucji w nowoczesnych stolicach; wibrujgca gorgczke nocng arsenatéw i stoczni podpalanych przez
gwattowne ksiezyce elektryczne; nienasycone dworce kolejowe, pozeracze dymigcych wezdéw; fabryki uwieszone

u chmur na kretych sznurach swoich dyméw; bedziemy opiewaé mosty podobne do gimnastykéw-olbrzymow, ktérzy
okraczaja rzeki, I$nigce w storicu btyskiem nozy; awanturnicze statki weszace za horyzontem, szerokopiersne
lokomotywy, galopujace po szynach, jak stalowe konie okietznane rurami, i lot $lizgowy aeroplandéw, ktérych smigto
topoce na wietrze jak flaga i zdaje sie klaskaé jak rozentuzjazmowany ttum.

To z Wtoch rzucamy w Swiat ten nasz manifest gwattownosci niszczycielskiej i podpalajgcej, ktédrym ustanawiamy dzi$
Futuryzm, poniewaz chcemy uwolnié ten kraj od Smierdzgcej gangreny profesordw, archeologdw, zawodowych
przewodnikéw i antykwariuszy.

Zbyt dtugo juz byty Wtochy targowiskiem tandeciarzy. Chcemy uwolnié je od niezliczonych muzedw, ktére pokrywajg
ten kraj niezliczconymi cmentarzyskami.

Muzea: cmentarze!l... Sg zaiste identyczne przez nieszczesne pomieszanie licznych ciat, ktére sie nawzajem nie znaja.
Muzea: publiczne sypialnie, w ktorych spoczywa sie na zawsze obok istot nienawistnych lub nieznanych! Muzea:
absurdalne rzeznie malarzy i rzezbiarzy, ktérzy zabijajg sie wzajemnie ciosami barw i linii wzdtuz sktéconych $cian!

Niechby sie tam chodzito raz do roku w pielgrzymke, jak sie chodzi na cmentarz w dzien zaduszny - zgodze sie na to.
Niechby raz do roku skfadato sie tam kwiaty w hotdzie przed Giocondg - zgodze sie. Nie zgadzam sie jednak na to, aby
dzien w dzien oprowadzano po muzeach nasze zniestawienia, naszg kruchg odwage, nasze chorobliwe niepokoje. Po
co swiadomie sie zatruwac? Skad ta ochota do gnicia?

Céz widac na starych obrazach poza grymasem meki artysty, ktéry wysili sie, by przekroczy¢ niepokonalng bariere
zagradzajgcg droge do wyrazenia w petni jego marzen?... Podziwiac stary obraz, to znaczy wlewac naszg wrazliwosc
do urny grobowej, zamiast skierowac jg w dal w gwattownym wytrysku twérczosci i dziatania.

Chcecie wiec zaprzepasci¢ wszystkie wasze najlepsze sity w nieustajgcym bezcelowym podziwie dla przesztosci, co
wyczerpuje was fatalnie, pomniejsza i depcze?

Zaprawde oswiadczam wam, ze uczeszczanie codzienne do muzedw, do bibliotek i do akademii (cmentarzy préznych
wysitkdw, kalwarii ukrzyzowanych marzen, rejestrow kryjgcych podciete wzloty) jest - dla artystow - tak samo
szkodliwe jak przedtuzona opieka rodzicielska dla pewnych mtodziencéw pijanych geniuszem i ambicja. Dla
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umierajgcych, dla kalek, dla wiezniéw niech bedzie: wspaniata przesztosc jest moze balsamem dla ich nieszczesé,

gdyz dla nich przysztosc jest zamknieta... Ale my nie chcemy styszeé o przesztosci, my mtodzi, silni futurysci.

Niechze wiec nadejdg radosni podpalacze o zweglonych palcach. Oto oni! Nuze! Ktadzcie ogien pod szafy
biblioteczne! Zmiencie bieg kanatéw, aby zatopi¢ muzea! Co za rados¢ widzie¢ ptywajgce po wodzie, zdane na taska
fal, podarte i wyptowiate dawne wspaniate ptétna. Chwytajcie za kilofy, za siekiery, za mtoty i burzcie bez litosci
szacowne miasta!

Najstarsi wsrdd nas majg trzydziesci lat: zostaje nam wiec przynajmniej lat dziesieé, by dokonaé naszego dzieta. Gdy
bedziemy miec czterdziestke, inni mtodsi i dzielniejsi od nas niech nas wyrzucg do kosza jak niepotrzebne rekopisy.
Pragniemy tego!

Nadciggng przeciw nam nasi nastepcy; nadciggng z daleka, zewszad, skaczac w uskrzydlonym rytmie swoich
pierwszych wierszy, wyciggajac szpony drapiezne, weszgc pod bramami akademii necgcg won naszych gnijgcych
umystoéw, przeznaczonych juz do bibliotecznych katakumb.

Ale nas tam nie bedzie... Znajdg nas na koniec - ktérejs nocy zimowej - w otwartym polu, pod ponurym hangarem, po
ktorym bedzie bebnit monotonny deszcz; zobaczg nas przykucnietych wokét naszych drzgcych samolotéw, bedziemy
grzac sobie rece nad skgpym ogniem pochodzacym z naszych wspdtczesnych ksigzek ptongcych ponizej lotu naszej
wyobrazni.

Beda sie ttoczy¢ wokadt, dyszac z leku i pogardy. Rozwscieczeni naszg wyniostg, nieznuzong zarliwoscig rzuca sie, aby
nas zabi¢; pchani nienawiscig tym bardziej nieubtagang, im silniej serca ich bedg pijane mitoscig i podziwem dla nas.

Zdrowa i mocna Niesprawiedliwos¢ wybuchnie promieniami z ich oczu. - Sztuka, w istocie, moze by¢ tylko gwattem,
okrucienstwem i niesprawiedliwoscia.

Najstarsi z nas majg trzydziesci lat, a jednak roztrwonili§my juz skarby, tysigc skarbéw mitosci, sity, Smiatosci,
chytrosci, twardej woli. Rozrzucalismy je bez wahania, bez rachuby, bez wytchnienia, niecierpliwie, z furig... Spdjrzcie
na nas! Jeszczesmy sie nie zdyszeli! Serca nasze nie czujg najmniejszego zmeczenia, poniewaz zywig sie ogniem,
nienawiscig i szybkoscig!... Dziwicie sie? To zrozumiate, poniewaz nie pamietacie nawet, zescie kiedykolwiek zyli.
Stojac na wierzchotku $wiata, rzucamy raz jeszcze nasze wyzwanie gwiazdom!

Wasze zarzuty? Dos¢. Dos¢. Znamy je... Jasne... Nasza swietna a ktamliwa inteligencja méwi nam, ze jesteSmy trescia
i przedtuzeniem naszych przodkéw. By¢ moze!... Niech bedzie! Ale czy to ma jakie znaczenie? Nie chcemy zrozumiec.
Biada temu kto powtdrzy te haniebne stowal...

Podniescie gtowy!...

Stojac na wierzchotku swiata, rzucamy raz jeszcze nasze wyzwanie gwiazdom!...

Przektad Marcina Czerwinskiego
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Futurysci napisali rowniez kilka innych manifestéw, m.in. Zabijmy swiatto ksiezyca!, Manifest przeciw staroswieckiej

Wenecji, Manifest przeciw Montmartre’owi.
Zakres CZasOWY KIBFUNKU: e e e et e e e sab e e e ss st be e e saae eeesabeaeeaasbbeeee s ntaeeeesnreaeaesnsneens
Zasieg OddzZIalyWania: o e e s e et e e s e ae e e e b beeee e bbe e e e e reaeaenanreans

GIOWNI PrzedstaWiCiele: oot e st e e e bbbt e e st ae e e e ee s baeee e e bbeeee e taeeeeenreaeeennnnrans

Cechy sztuki futurystycznej:

e tematyka: zycie miejskie, maszyny, ttum, gloryfikacja postepu technicznego (ruch, ped, wirowanie,
migotanie etc.)

e dziatania propagandowe zmierzajace do obalenia istniejgcego porzadku estetycznego (manifest nowej
futurystycznej rzezby, nowego malarstwa, nowej muzyki)

® poczatkowo futurysci stosowali bardzo waska game barw, obejmujaca brazy, ugry i zielenie, z czasem
zaczeli uzywac takze innych, czystych, nasyconych koloréw

e symultanizm (rownoczesnosc¢ zdarzen)

e multiplikacja linii, ksztattéw, plam w obrazie w celu oddania ruchu

e dywizjonizm (metoda malarska)

e brak gtebi

® inspiracja fotografiami Mareya i Muybridge'a (poklatkowe przedstawienie ruchu)

® gesta siatka linii potegujaca wrazenie ruchu

e przenikanie sie ptaszczyzn, kubistyczna dekompozycja

e odczuwalny rytm w obrazie

e w rzezbie: zerwanie z formg zamknietg, rozbicie bryty, poliperspektywa

e czesta publikacja manifestéw

Antonio Sant’Elia (1888-1916)

Jego budynki majg ogromne przeszklenia i s3 zbudowane z nowych materiatéw, takich jak stal i beton. W swojej
pracy uwzglednit réwniez infrastrukture techniczng, taka jak tramwaje i hangary lotnicze. Geometryczne ksztatty,
szczegolnie szesciany i piramidy, stanowig podstawowe elementy sktadowe wiekszosci prac Sant'Elia, co stawia go
mocno w kanonie modernistycznym. Wykorzystat ponadgabarytowy charakter budynkéw w potgczeniu z ich
charakterystycznymi ksztattami, aby fizycznie przedstawic ich nowoczesnos$¢. Chociaz Sant'Elia nie byt bezposrednio
zwigzany z ruchem futurystycznym do 1914 roku, dzielit sie wieloma pomystami z futurystami. Wsréd nich
najbardziej godng uwagi jest koncepcja miasta jako zmechanizowanego
organizmu, ktorego sercem jest cztowiek i maszyna. Dziedzictwo Sant'Eli
zostato utrzymane i spopularyzowane przez Marinettiego w okresie
powojennym i stat sie inspirujgcg postacia dla drugiego pokolenia
futurystow.

Zainspirowany znang sobie tylko z ksigzek i czasopism architekturg wielkich
miast amerykanskich, stworzyt w latach 1912—-1914 serie rysunkow
perspektywicznych pod tytutem La Citta Nuova, rozwigzujgcych w
modelowy sposéb nowoczesng organizacje zabudowy

i komunikacji Mediolanu. Przedstawit na nich pietrzace sie

tarasowo wiezowce, napowietrzne koleje aglomeracyjne, jak réwniez
wielki port lotniczy zlokalizowany na dachu dworca kolejowego w centrum
miasta. Rysunki te zostaty w 1914 przedstawione na wystawie grupy
architektonicznej Nuove Tendenze, szeroko kolportowane staty sie
inspiracjg dla nowoczesnych architektéw w latach 20., m.in. Le Corbusiera.

77 7

> | I d
il e
= HIl s

| SSHH

i : ’.;Z



https://pl.wikipedia.org/wiki/Stany_Zjednoczone
https://pl.wikipedia.org/wiki/Transport_miejski
https://pl.wikipedia.org/wiki/Wie%C5%BCowiec
https://pl.wikipedia.org/wiki/Kolej_aglomeracyjna
https://pl.wikipedia.org/wiki/Lotnisko
https://pl.wikipedia.org/wiki/Dworzec_kolejowy
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Giacomo Balla (1871-1958)

poczatkowo tworzyt w konwencji realistycznej, nastepnie ulegt wptywom impresjonizmu (pobyt w Paryzu); w 1910
podpisat manifest futurystow, przejmujagc od nich zainteresowanie zagadnieniami ruchu (Pies na smyczy 1912, Lot
jaskotki 1913, Merkury przechodzgcy przed storicem 1916); w niektérych kompozycjach zblizat sie do abstrakgji.

TYEUT PIACY oottt ettt st sttt b et e et st stese e setansarsaneansete stenennnans

Tworzgc ten obraz, Balla siegnat po chronofotografie. W 1882 roku Etienne-Jules Marey

wynalazt fotorewolwer, ktéry pozwalat na przedstawienie kolejnych ruchéw na jednym
= ' zdjeciu. Jest to jeden z wielu sposobdw, w jaki futurysci prébowali uchwyci¢ ruch na

= e ‘.Jl ptétnie.

Umberto Boccioni (1882-1916)

Ojciec artysty byt zatrudniony w administracji pafistwowej co wigzato sie z czestymi przeprowadzkami. W roku 1897
Boccioni skoniczyt Instytut Techniczny w Katanii i opuscit dom rodzinny przenidst sie do Rzymu. Tutaj poznat Gina
Severiniego, razem uczeszczali do pracowni Giacoma Balli. Od kwietnia 1906 roku Boccioni podrézowat po Europie.
Dwukrotnie odwiedzit Paryz, i dotart nawet do Petersburga. Pod koniec 1907 roku zamieszkat w Mediolanie, gdzie
mieszkaty jego matka i siostra. Tutaj poznat poete Marinettiego. W 1915 roku Wtochy przystgpity do wojny. Boccioni
razem z innymi futurystami zaciggnat sie do wojska. Podczas manewréw odbywajgcych sie w poblizu Werony, 16
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5 TYLUE Pracy e

W rzezbie zastosowano nastepujgce srodki kompozycyjne (zaznacz trzy poprawne odpowiedzi):
e zwartg bryte
e zintegrowanie rzezby z przestrzenig
e symetrie
e frontalnosé
e rozbicie formy dajace ztudzenie ruchu
e potaczenie form wklestych i wypuktych

W rzezbie zastosowano nastepujgce srodki artystyczne (zaznacz trzy wtasciwe odpowiedzi):
e gre swiatta i cienia uzalezniong od zewnetrznego oswietlenia
e potyskliwg powierzchnie
e bogatg fakture powierzchni
e potaczenie rzezby petnej z reliefem
o deformacje
e harmonie

Ukazany na ilustracji odlew (podobnie, jak kilka pozostatych) wykonano w technice:
e odlew z brgzu
e ztocony odlew z brazu
e ztocony odlew z gipsu

Pierwszy gipsowy model rzezby powstat w roku (zaznacz wtasciwg odpowiedz):

e 1931
e 1905
e 1913

Autor dzieta zajmowat sie nastepujacymi dziedzinami sztuki (zaznacz wtasciwa odpowiedz):
e rzezbgirzemiostem artystycznym
e malarstwem i rzezbg
e rzezbg i sztukami graficznymi
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Tryptyk Stany duszy, 1911

Interpretacja Boccioniego

Boccioni stanowczo podkreslat réznice miedzy wolumetryczng kompozycja, ktérg praktykowali francuscy kubisci, a
uduchowiong interpretacjg swoich wtasnych prac. Dat wtasng interpretacje Standw duszy:

1) Pozegnania przedstawit jako zamieszanie zwigzane z odjazdem. Towarzyszgce mu rzeczywiste i abstrakcyjne
wrazenia oddat przy pomocy , linii sitowych” i rytméw w quasi-muzycznej harmonii: kombinacja figur i przedmiotéw
dafa w efekcie falujace linie i akordy. Wyrdznienie pewnych elementéw parowozu, takich jak jego numer i profil,
widocznych w gérnej czesci obrazu oraz oderwanej przez wiatr czesci przedniej, znajdujacej sie posrodku ptétna,
symbolizowa¢ miato rozstanie.

2) Ci, co odjezdzajq — stan ich ducha oddat za pomocg skosnych linii z lewej strony ptdtna. Kolor oznacza tu wrazenie
osamotnienia, leku i oszatamiajgcego zamieszania, uzupetnionego twarzami, unoszonymi przez dym i energie
szybkosci. Widoczne sg tez slupy telegraficzne i fragmentaryczny krajobraz, przez ktéry przejezdza pociag.

3) Ci, co pozostajg — prostopadte linie symbolizujg ich przygnebienie i bezbrzezny smutek $ciggajacy wszystko ku
ziemi. Stan melancholii podkreslajg matematycznie uduchowione sylwetki tych, ktérzy pozostali.

Interpretacja wspoétczesna
Tryptyk wywotuje wrazenie obezwtadniajacej sity i szybkosci, zwigzanych z nowoczesnymi srodkami transportu.

Obrazy sg malarskim wyrazeniem trzech réznych, stanéw uczuciowych, towarzyszgcych mtodemu mezczyznie w
pociggu. W zgietkliwej sytuacji, typowej dla nowoczesnego zycia, dominujg uczucia roztgki i melancholii. Podréz
pociaggiem, ekscytujgca z powodu zwyciestwa nad czasem i przestrzenig, zintensyfikowata tu podziat na ,tych, ktérzy
odjezdzajg” i ,tych, ktdrzy pozostajg”. Umieszczone w centrum tryptyku Pozegnania, ukazujg scene na dworcu, z
odjezdzajgcym pociggiem, spowitym ktebami pary, Swiecgcymi sie urzgdzeniami sygnalizacyjnymi, stupami
telegraficznymi i rzedem par, obejmujacych sie przez okna wagondw. Pocigg zostat ukazany w sekwencyjnych,
czesciowo zachodzacych na siebie konturach, z wnetrzem otwierajgcym sie na zewnatrz. Pomimo ostrej krytyki
uzycia przez Boccioniego chronofotograficznych efektéw dla oddania wrazenia ruchu na obrazie, on sam wyjasniat, iz
dobrat specyficzne detale i widoki z powodu ich pamieciowych i symbolicznych cech, wiec jego sekwencje nie
powinny by¢ poréwnywane z tymi, ktdre rejestruje obiektyw chronofotograficznego aparatu. Zwielokrotnienie
widoku pociggu wskazuje na jego zblizanie sie do dworca, profil z numerem i oderwana przez wiatr przednia czes¢
oraz obejmujace sie pary (w centrum, na pierwszym planie), a nastepnie odjazd (z lewej strony) symbolizujg nie tylko
rozstanie, ale stuzg réwniez utrwaleniu sie tych widokéw w wyobrazni widza i artysty. By¢ moze obraz nie
przedstawia kilku par, lecz jedng pare, powielong w réznych punktach czasu i przestrzeni. Sita oddziatywania
poszczegdlnych czesci tryptyku polega na dzielgcych je zasadniczych réznicach. W Pozegnaniach jest to pomieszanie
linii, form i przedmiotéw tworzgcych obraz, ktdry porusza sie do przodu razem z pociggiem unoszonym przez wiatr w
przestrzen. W obrazie Ci, co odjezdzajg skosne linie wskazujg kierunek ruchu, natomiast w Tych, co pozostajg proste,
pionowe linie oznaczajg statycznos¢ i znieruchomienie przedstawionej sceny. Symbolice, jaka Boccioni nadat swoim
liniom, towarzyszy tez dobdr koloréw: czerwien — barwa ciepta oznacza ekscytacje odjazdem i sekwencje pozegnan,
wyrazanych stowem lub gestem, natomiast btekit — barwa zimna stwarza wyobrazenie przemieszczania sie
podrdznych.


https://pl.wikipedia.org/wiki/Chronofotografia
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Carlo Carra (1881 — 1966)
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Gino Severini (1883-1966)
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Whpisany w gloryfikacje militaryzmu obraz sygnalizowat wiele waznych problemoéw, wynikajacych

z rzeczywistosci | wojny swiatowej. Byta to bowiem prawdziwie nowoczesna wojna, ktéra na ogromng
skale zmienifa percepcje militarnych dziatan w wizualnych relacjach z frontu, co miato swoje reperkusje
w sztuce. Do tego nowego postrzegania wojny przyczynity sie w duzym stopniu aparat fotograficzny
oraz kamera filmowa, wykorzystywane w czasie operacji lgdowych i powietrznych, wytwarzajace
najrozniejsze obrazy z wielu perspektyw. Dlatego tez podejmujgc probe interpretacji obrazu
Severiniego, nalezy umiesci¢ go nie tylko w relacji z ideologicznymi podstawami futuryzmu, lecz
rowniez trzeba zwrdci¢ uwage na jego zwigzki z kulturg wizualng éwczesnych lat, ktéra wytworzyta
nowy, technologiczny sposéb postrzegania wojny. (...)Pocigg pancerny na obrazie Severiniego przypomina swym ksztattem
okopy i zdaje sie przede wszystkim pustoszy¢ naturalny krajobraz, a nie konkretne wojska panstw centralnych, ktérych przeciez
na ptdtnie nie przedstawiono. Wojna wydaje sie nie tylko zwigzana z militarnymi operacjami, ale prowadzona jest tez w innym
wymiarze, jako wojna z sitami natury. U Severiniego pocigg sprawia wrazenie, jakby unosit sie w powietrzu, przetamujgc prawa
grawitacji, wznoszac sie w strone ktebowisk dymu, przypominajgcych chmury. To szczegdlnego rodzaju futurystyczne
whiebowstgpienie, dajgce zespolonym z maszyng heroicznym zotnierzom zycie wieczne, upragniong nie$miertelnosc, o jakiej
marzyt Marinetti (...).Wewnatrz maszyny zotnierzy nie dosiegnie smierc¢. Nawet jedli zging, to i tak zmartwychwstang, o czym
przekonywac moze ksztatt wnetrza pociggu, przypominajacy krzyz. Owa zapowiedz zycia wiecznego jeszcze bardziej uwypukla
religijne konotacje z wniebowstgpieniem i niesSmiertelnoscia. (...)Pocigg pancerny sygnalizuje problem zaleznosci
awangardowego malarstwa od fotografii prasowej, co na tak wielkg skale miato miejsce dopiero w czasie | wojny Swiatowe;j

i powinno zostac szczegétowiej przebadane. W interpretacjach awangardowego malarstwa wcigz zbyt mato uwagi przywigzuje
sie do studiowania dwczesnych fotografii prasowych, ktére okazuja sie mie¢ bardzo wazne znaczenie dla twdrczosci dwczesnych
artystow.

Zrédto: Przemystaw Strozek. Instytut Sztuki PAN, Gina Severiniego Pocigg pancerny w akcji, Rocznik Historii Sztuki, tom XL PAN, 2015
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Luigi Russolo (1885-1947)

FUTURYZM W ROSII

Impuls do rozkwitu rosyjskiego futuryzmu ustanowit futuryzm wtoski, jednakze rosyjskie dokonania na tym polu
roznity sie znaczgco od witoskich. Sukces kierunku okazat sie by¢ tak duzy, ze ok. 1910 roku lewicowi rosyjscy artysci i
krytycy sztuki zaprzeczyli jakoby wtoski futuryzm miat jakikolwiek znaczacy wptyw na swdj rosyjski odpowiednik.
Nadmienic¢ nalezy, ze okreslenie ,,Rosyjski Futuryzm“ zawiera w sobie wiele znaczen. We wczesnych latach XX w.
stowa ,futuryzm” uzywano w obrazliwym kontekscie do okreslenia jakiejkolwiek nowoczesnosci we wszelkich
formach sztuki wizualnej, przeciwnej kanonom zrodzonym w dobie renesansu, niewazne czy byt to symbolizm,
naturalizm, czy realizm. Ok. 1913 r. kiedy nowoczesna awangarda byta w najwiekszym rozkwicie, rosyjskim stowem
,futuryzm® okreslano to, co dzi$ znamy jako Rosyjskg Awangarde. W konsekwencji tego miano "Rosyjski Futuryzm"
nie odnosi sie do catosci tak stylistycznie ustalonej, jak w przypadku futuryzmu wtoskiego.

Natalia Gonczarowa (1881-1962), Cyklista
A0 ] = o TP

Gonczarowa byfa liderem rosyjskiej awangardy i kluczowg postacia
moskiewskich futurystéw. Tutaj przedstawia rowerzyste
przejezdzajgcego obok witryn sklepowych z tablicami
reklamowymi. Fascynacje rosyjskich futurystéw drukiem, tekstem i
typografig mozna zobaczy¢ w pogrubionych literach na tych
reklamach. Przettumaczone stowa brzmia: , kapelusz”, , jedwab” i ,nic¢”,
wraz z pojedynczym ,A”, ktére petni funkcje podpisu artysty. Wybér tych
pozycji prawdopodobnie odzwierciedla zainteresowanie Gonczarowej
#= tekstyliami i wzornictwem i moze wigzac sie z jej protofeministycznym
naciskiem na rowne znaczenie pracy kobiet. Stopy, nogi i ciato rowerzysty wraz z ramg i kotami roweru sg
zwielokrotnione, aby przekazac zaréwno ped do przodu, jak i wstrzgsajgce wibracje kot w gére iw dét na brukowane;j
uliczce. taczac te elementy, praca tworzy napiecie miedzy terazniejszoscig a przesztoscia, poniewaz starsza kostka
brukowa zestawiona jest z nowoczesnoscig tta i roweru. Kaszkiet rowerzysty, nawigzujacy kolorem i ksztattem do
bruku, identyfikuje go jako rosyjskiego robotnika, co kontrastuje z arystokratycznym cylindrem przedstawionym w
reklamie za nim. To bardziej reprezentacyjne traktowanie rowerzysty jako zwyktego cztowieka w drodze do pracy,
przy jednoczesnym nawigzaniu do tematdow wagi pracownika, odrdznia sie od wtoskiego futuryzmu.
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Kubofuturyzm — awangardowy kierunek, tgczacy w sobie elementy kubizmu i futuryzmu. Niektdrzy malarze i pisarze
tworzacy w tym nurcie to: Wiadimir Majakowski, Welimir Chlebnikow, Natalia Gonczarowa, Michait tarionow.
Pierwszg zbiorowa manifestacjg kubofuturystéw byta ksigzka Sadzawka Sedziow wydrukowana na papierze
toaletowym w 1909 roku; za$ pierwszy ich manifest to artykut pt. Policzek powszechnemu smakowi.
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Sposréd podanych tematow i cech zaznacz trzy, ktdre sg charakterystyczne dla malarstwa futurystycznego.

Kompozycje statyczne, bezruch.

Przedstawienia stechnicyzowanego zycia nowoczesnego miasta.
Pastoralne krajobrazy.

Przedstawianie réznych faz ruchu.

Wprowadzenie czwartego wymiaru — czasu.

mmoo® >

Zastosowanie perspektywy linearnej.

Przeczytaj tekst i wykonaj polecenia.

Nasza zadza prawdy nie zaspokoi sie juz tradycyjng Forma i Kolorem! Gest, dla nas, to nie jest juz unieruchomiony
moment powszechnego dynamizmu, lecz odczucie dynamiczne uwiecznione jako takie. Wszystko sie rusza, wszystko
biegnie, wszystko sie obraca gwattownie. Zaden ksztaft nie trwa przed nami ustalony, lecz ukazuje sie i znika
bezustannie. Wskutek tego, ze siatkdwka zatrzymuje obraz, wszystkie rzeczy w ruchu mnozg sie, odksztatcajg i w
przestrzeni, ktdrg przebiegaja, tworzg ciggi wibracji. Tak wiec ko w biegu ma nie cztery nogi, lecz dwadziescia;

a ruchy ich sg tréjkatne. W sztuce wszystko jest konwencjg, a prawdy wczorajsze dzis sg dla nas ktamstwem. Jeszcze
raz stwierdzamy, ze portret, aby byt dzietem sztuki, nie moze, nie powinien by¢ podobny do modela, a pejzaze, ktére
malarz zamierzyt przedstawié, znajdujg sie w nim samym. Aby namalowac¢ przedmiot, nie trzeba go wytwarzaé,

trzeba wytworzy¢ jego atmosfere.
Na podstawie: Elzbieta Grabska, Hanna Morawska, Artysci o sztuce. Od van Gogha do Picassa, Warszawa 1969.

Podaj nazwe kierunku sztuki, o ktérym jest mowa w tekscie.

Odnoszgac sie do powyiszego tekstu zrédtowego oraz do wtasnej wiedzy o kierunku sztuki, o ktérym mowa,
wyjasnij, jak rozumiesz stowa autora, ze ,,aby namalowac przedmiot, nie trzeba go wytwarza¢, trzeba wytworzyc

jego atmosfere”.



