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KUBIZM

Kubizm — kierunek w sztukach plastycznych, gtdwnie malarstwie i rzezbiarstwie, ktéry rozwinat sie we Francji na
poczatku XX wieku ok. 1907 roku, poszukujgcy nowych zasad budowy przestrzennej dzieta przez odrzucenie regut
perspektywy i geometryczne uproszczenie elementédw kompozycji.

Prekursorem kubizmu byt Georges Braque. Po raz pierwszy okreslenia kubizm uzyt krytyk sztuki Louis Vauxcelles. W
jezyku francuskim brzmi ono cubisme i pochodzi od francuskiego stowa cube (od tacinskiego cubus), ktére oznacza
kostke lub szescian. Ten termin przyjat sie i szybko wszedt do powszechnego uzytku, jednak twércy tego kierunku
dtugo unikali jego stosowania.
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Wpisz charakterystyczne cechy poszczegdlnych faz kubizmu. Uwzglednij tematyke, kolorystyke i forme obrazéw.

tematyka kolorystyka Forma artystyczna

Geometryczny
(1907-09)

Przedmiot zostaje roztozony i ukazany z kilku
stron rownoczesnie, co ma stuzy¢ jego
gtebszemu poznaniu. To tak jak z kartonowym
pudeteczkiem po zapatkach. Dostrzegamy trzy
jego krawedzie: przednig, boczng i gorna.
Dopiero, gdy je rozdepczemy i potozymy na
podstawie, zobaczymy je w catosci.

Analityczny
(1909-12)

Picasso i Braque posuneli sie w deformacji
przedmiotdéw juz w tak znacznym stopniu, ze
bliskos¢ ich tworczosci do abstrakcji (ktorej obaj
Hermetyczny nie akceptowali) ich przestraszyta i sktonita do
poszukiwania innych sposobéw obrazowania,

(1912/13) ktore dawatyby pewna tres¢ dzietu bez
koniecznosci jej fizycznego namalowania.
Zastosowali gazety, bilety, fragmenty tapet itp.,
co zapoczatkowato okres kubizmu
syntetycznego.

Uwaga skupia sie wokét ponownego scalania
przedmiotéw. S3 wciaz silnie uproszczone,
pozbawione modelunku Swiattocieniowego,
ptaskie, czytelne, tatwe do nazwania. Gtéwnie
chodzito nie o wierne odzwierciedlenie
przedmiotu, ale o przedstawienie go w sposéb
umowny.

Syntetyczny
(1913-14)
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Albert Gleizes i Jean Metzinger, O kubizmie, 1912

Uzylismy tu stfowa , kubizm" dlatego tylko, aby oszczedzi¢ czytelnikowi niepewnosci co do tematu tej rozprawy, od
razu tez chcemy oswiadczyé, ze pojecie bryty wynikajgce z kubizmu samo w sobie nie zdota okresli¢ kierunku
zmierzajgcego ku petnemu urzeczywistnieniu Malarstwa. Nie roscimy sobie prawa do definicji; podsuwamy jedynie
mysl, ze satysfakcja ujecia w ramy obrazu sztuki nieograniczonej warta jest wysitku, jakiego ta sztuka wymaga i
pobudzania do tego wysitku kazdego, kto godny jest go podjaé. [...]

Z Cezanne'a usitowano uczynic jakiego$ chybionego geniusza: méwiono, ze byt Swiadomy rzeczy niezwyktych, ale
betkotat je, nie umiejac ich wypowiedzieé. Miat co prawda fatalnych przyjaciét. Cezanne jest jednym z najwiekszych
sposrod tych, ktérzy zmieniajg bieg historii; nie godzi sie go poréwnywac z van Goghiem czy Gauguinem. Przypomina
Rembrandta. Podobnie jak twdrca Pielgrzymdw z Emaus, upartym spojrzeniem przenika on rzeczywistos¢, lekcewazy
zbedne wahania, a jesli sam nie dociera tani, gdzie gteboki realizm niepostrzezenie przeistacza sie w Swietlisty
spirytualizm, to przynajmniej ofiarowuje prostg a cudowng metode tym, ktérzy dgzg do niego gorliwie.

Uczy on nas opanowywaé powszechny dynamizm. Odkrywa nam przemiany, ktére nawzajem sobie narzucaja
przedmioty uznawane za martwe. Uczy, ze zte ujecie kolorystyczne przedmiotu jest skazeniem jego struktury. On
przepowiedziat, ze studiowanie bryt podstawowych otworzy przed malarzami nieograniczone horyzonty. Dzieto jego,
monolit, drga pod spojrzeniem, kurczy sie, rozcigga, stapia i zapala i Swiadczy w sposdb nieodparty, ze malarstwo nie
jest, czy tez juz nie jest, sztukg nasladowania przedmiotu za pomoca linii i koloréw, ale ze narzuca ono naszemu
instynktowi $wiadomos¢ plastyczna.

Ten, kto rozumie Cezanne'a, przeczuwa kubizm. Z tg chwilg mozemy oswiadczy¢, ze miedzy szkotg kubistow a
poprzedzajgcymi jg przejawami istnieje tylko réznica intensywnosci i ze aby sie w tym upewnic¢, wystarczy uwaznie
rozpatrzy¢ cigg przemian realizmu, ktéry wyszedtszy z Courbetowskiej powierzchownej rzeczywistosci, wnika wraz z
Cezanne'em w jej gtebie, rozswietlajac sie tak, ze zmusza do cofniecia sie to, co jest nierozpoznawalne.

Twierdzg niektdrzy, ze ten kierunek skrzywia cigg tradycji. Skad czerpia swe argumenty? Z przesztosci czy przysztosci?
Ze nie do nich nalezy przyszto$¢ — to wiemy, trzeba tez wyjatkowej prostodusznosci, by miarg tego, czego nie ma,
mierzy¢ to, co istnieje.

Mimo ze narazamy sie na zarzut potepienia catego wspdtczesnego malarstwa, za prawowite jego nastepstwo uznaé
musimy kubizm, widzgc w nim jedyng obecnie mozliwos$¢ rozwigzan malarskich.

Wiele oséb uwaza, ze decydujgcy wptyw na umystowos¢é nowoczesnych malarzy powinny mie¢ zainteresowania
zdobnicze. Nie wiedzg widocznie, ze charakterystyczne cechy dzieta dekoracyjnego sg zaprzeczeniem obrazu.
Przedmiot dekoracyjny istnieje tylko dzieki swojemu , przeznaczeniu", ozywia sie jedynie na mocy stosunkéw
powstajgcych miedzy nim i innymi okreslonymi przedmiotami. Sztuka dekoracyjna, z natury zalezna i z koniecznosci
fragmentaryczna, musi z miejsca zadowalac¢ umyst, aby go nie odrywa¢ od widoku, ktéry uzupetniajgc dekoracje,
usprawiedliwia jej istnienie. Jest ona tylko organem.

Obraz natomiast ma racje bytu sam w sobie. Mozna go przenies¢ bezkarnie z kosciota do salonu, z muzeum do
pokoju. Z tresci swej niezalezny, z koniecznosci catosciowy, nie musi on natychmiast zaspokaja¢ umystu, wrecz
przeciwnie, wprowadza go powoli w fikcyjne gtebiny, gdzie czuwa rzadzace nim swiatto.

Nie zestraja sie on z takim lub innym otoczeniem, lecz dostosowuje sie do catoksztattu rzeczy, do catego $wiata: jest
organizmem.

Z pewnoscig nie chcemy umniejszac¢ znaczenia sztuki dekoracyjnej na rzecz malarstwa; niech nam wystarczy
twierdzenie, ze jesli madros¢ jest umiejetnoscig umieszczania kazdej rzeczy na wtasciwym miejscu, wiekszos¢
artystow jej nie posiada. Skoriczmy juz raz z plastyka dekoracyjng, z dekoracjg malarska, skonczmy z dwuznacznikami
i gmatwaning.

Niech nie bedzie pierwotny cel naszej sztuki fatszowany. Niegdys malarstwo freskowe sktaniato do przedstawiania
wyraznych przedmiotéw, podlegajacych prostemu rytmowi, przedmiotéw, na ktérych rozktadato sie swiatto dla
uzyskania zsynchronizowanej wizji, koniecznej wobec rozlegtosci stosowanych ptaszczyzn. Dzisiaj malarstwo olejne
pozwala wyrazi¢ pojecia gtebi, nasycenia, trwania — pojecia uznawane za niewyrazalne; pobudza nas do tego, aby
ukazywac w ztozonym rytmie, w ograniczonej przestrzeni prawdziwe przenikanie sie rzeczy. Poniewaz wszelka praca
nad dzietem sztuki zalezna jest od materiatu, jakiego sie uzywa, musimy w tendencji dekoracyjnej spotykanej u
malarzy widzie¢ sztuczny anachronizm, stuzacy jedynie do utajenia ich bezsilnosci.

Czy trudnosci, ktorych nawet wrazliwa i kulturalna publiczno$¢ doswiadcza przy odczytywaniu sztuki wspotczesnej,
wynikajg z biezgcych warunkow? Zgadzamy sie, ze tak. Ale te trudnosci powinny znalez¢ rozwigzanie dzieki
obcowaniu z tg sztuka. Niejeden smakuje dzi$ w tym, co go wczoraj draznito. Sg to przemiany bardzo powolne i
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powolno$é ta jest zrozumiata. Jakzeby mogto rozumienie sztuki rozwijaé sie rownie szybko, jak zdolno$ci tworcze?
Ono przeciez ciggnie sie za nimi. [...]
Malarz ma witadze wyolbrzymiania tego, co my uwazamy za drobne, pomniejszania tego, co my uwazamy za wielkie:
zmienia ilos¢ w jakosé. [...]
Niech obraz niczego nie nasladuje i niech ukazuje bez ostonek swojg racje bytu. Nie mielibysmy racji, ubolewajac nad
brakiem w obrazie tego wszystkiego, kwiatow, krajobrazéw czy twarzy, czego mégtby by¢ jedynie odbiciem.
Przyznajmy wszakze, ze nie mozna, przynajmniej na razie, catkowicie sie wyrzec nawigzywania do form natury. Sztuki
nie wywyzszy sie nagle do stopnia ostatecznego przeksztatcenia (effusion). Wiedzg o tym dobrze kubisci,
niezmordowanie studiujgcy forme malarska i przestrzen, ktdrg ona ksztattuje.
Przestrzen te przyzwyczajono sie beztrosko mylié¢ badz z przestrzenig wizualng, badz z euklidesowa.
Euklides w jednym ze swych twierdzen zaktada niezmiennos$é postaci w ruchu — to nam oszczedza wyjasnien.
Gdybysmy chcieli przestrzen malarskg powigzac z jakim$ prawem geometrii, nalezatoby sie odnies¢ do uczonych nie-
euklidejskich, zastanowic sie dtuzej nad pewnymi teoriami Riemanna.
Co do przestrzeni wzrokowej, to, jak wiadomo, jest ona wynikiem zgodnosci miedzy wrazeniami zbieznosci i
akomodacji. Dla obrazu jako powierzchni ptaskiej akomodacja jest negatywna. Zbieznos¢, ktdrg nauczyta nas udawac
perspektywa, nie moze wzbudzac w nas poczucia gtebi. Wiemy zreszta, ze gwatcenie praw perspektywy nie podwaza
wecale przestrzennosci malowanego dzieta. Czyz malowidta chiriskie nie sugeruja przestrzeni, chociaz dobitnie
Swiadczg o przyjeciu zasady ,rozbieznosci"?
Aby zbudowac przestrzen malarska, trzeba sie odwota¢ do wrazen ruchowych, dotykowych i do wszystkich naszych
umiejetnosci. Cata nasza osobowosé, kurczac sie i rozszerzajac, przeksztatca ptaszczyzne obrazu. A poniewaz
odwrotnie, ptaszczyzna ta oddziatywa na pojecia odbiorcy, dochodzi do okreslenia przestrzeni malarskiej jako
wrazliwego przejscia miedzy dwiema subiektywnymi przestrzeniami. Ksztatty tam umieszczone zgodne s3 z
dynamizmem, ktdry staramy sie opanowad. Aby umyst nasz nim zawtadnat, ¢wiczmy najpierw swa wrazliwos¢.
Istniejg tylko niuanse. Forma ujawnia te same wiasciwosci co kolor, ucisza sie lub ozywia w zetknieciu z inng forma,
tamie sie lub rozkwita, uwielokrotnia lub zanika. Niekiedy elipsa przeksztatca sie w forme kulistg, poniewaz zostata
wpisana w wielobok; niekiedy pewien ksztatt, okreslony silniej niz inne, z nim sgsiadujace, rzadzi catym obrazem,
narzucajgc wszystkiemu wtasng podobizne. [...]
Poza nami nie ma nic rzeczywistego, rzeczywista jest tylko zbieznosé doznania z indywidualnym kierunkiem mysli.
Dalecy jestesmy od tego, aby poddawaé w watpliwos¢ istnienie rzeczy oddziatywajacych na nasze zmysty; ale
rozsgdnie biorgc, pewni mozemy by¢ jedynie obrazu, ktéry wywotujg one w naszym umysle.
Dlatego dziwi nas, ze krytycy, powodowani najlepszymi checiami, ttumaczg znaczng réznice miedzy formami
przypisywanymi naturze i formami wspdtczesnego malarstwa dgzeniem do ukazania rzeczy nie takimi, jakimi sie
wydaja, ale jakie sg. Na czym polega ta réznica? Wedtug nich przedmiot posiada forme absolutng, zasadniczg — my
zas$, dla jej wyzwolenia, rzekomo mielibysmy usuwad tradycyjng perspektywe i Swiattocien. Coz za naiwnosc!
Przedmiot nie ma ksztattu absolutnego, ma wiele ksztattow, tyle, ile istnieje sposobéw w dziedzinie okreslania go.
Forma, wymieniana przez tych krytykéw, jak gdyby cudem zgadza sie z formg geometryczng. Geometria jest wiedzg,
malarstwo sztukg. Geometra mierzy, malarz sie rozkoszuje. To, co absolutne u jednego, jest z koniecznosci wzgledne
u drugiego. Jesli dzieje sie to na przekdr logice — trudno. Czy kiedykolwiek wptynie ona na smak doskonatego wina,
zaleznie od tego, czy jest ono w probdwce chemicznej, czy w kielichu smakosza? [...]
Jest w tym wiele uroku, ze najbardziej nawet wprawne oko z pewng trudnoscig rozpoznaje przedmiot, gdy ten ulegt
naprawde przeistoczeniu. Obraz, dopiero ujawniajac sie z wolna, zawsze zdaje sie czekaé na to, aby go indagowano,
jak gdyby kryt w sobie nieskoriczony zasdb odpowiedzi na pytania bez korica. W tym miejscu pozwdlmy bronic
kubizmu Leonardowi da Vinci:
,Wiemy dobrze, ze wzrok przy szybkim spojrzeniu odkrywa w jednym tylko miejscu nieskoriczonosc¢ ksztattow;
jednakze obejmuje on za jednym razem jedng tylko rzecz. Wezmy taki przypadek: zapisang stronice ogarniasz
czytelniku jednym rzutem oka i z miejsca osgdzasz, ze jest zapetniona réznorodnymi literami; jednakze od razu ich
nie rozrézniasz i co oznaczajg, nie bedziesz wiedziat. Jesli zapragniesz zaznajomic sie z nimi, musisz i$¢ od stowa do
stowa, wiersz za wierszem, podobnie jak chcgc wejs¢ na szczyt budowli, musisz wstepowac stopien po stopniu,
inaczej nie osiggniesz szczytu".
Nierozpoznawanie przy pierwszym zetknieciu indywidualnosci przedmiotéw uzasadniajgcych obraz ma wiele uroku,
to prawda. Jest jednak takze niebezpieczne. Potepiamy fatwizny fantazyjnego okultyzmu, podobnie jak obrazy
synchroniczne i ,,elementarne". Jezeli potepiamy wytgcznie postugiwanie sie potocznymi znakami, nie znaczy to, ze
zamyslamy je zastgpi¢ znakami kabalistycznymi. Chetnie stwierdzamy nawet, ze niepodobna pisac bez postugiwania
sie zwrotami stereotypowymi i malowa¢, odrywajac sie catkowicie od znakéw przyjetych. [...]
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Jednakze obiektywna czy umowna rzeczywistos¢ — ten swiat posredniczacy miedzy swiadomoscig naszg i innych
ludzi (mimo ze ludzkos¢ od niepamietnych czaséw dazy do jej okreslenia), nie przestaje ulegaé zmianom zaleznie od
ras, religii, teorii naukowych itd. Korzystajac z przerw okresowych, mozemy niekiedy wprowadzi¢ do niego nasze
osobiste odkrycia, a zaskakujgce wyjatki wtgczyé do normy.
Nic mamy watpliwosci, ze ci, ktérzy mierza za pomocg oprawki pedzla, nie zauwazg przez te krétkag chwile, ze tatwiej
ukaza¢ przedmiot kulisty za pomocg formy okragtej anizeli za pomocg zawsze wzglednych pomiaréw. Nawet mniej
whnikliwi —jestesmy tego pewni — przekonajg sie niebawem, ze przedstawianie ciezaru ciat i czasu, ktéry ujawnia
wielko$¢é rozmaitych ujeé, jest rownie do przyjecia, jak nasladowanie dziennego Swiatta przez potozenie btekitu lub
oranzu. Wtedy fakt krgzenia wokét przedmiotu, aby mdéc uchwycié¢ wiele kolejnych jego wygladdw, ktére stopione w
jeden obraz odtworzg ten przedmiot w stanie trwania, nie bedzie juz wiecej oburzat medrkujacych.
Wodwczas osoby utozsamiajgce zgietk uliczny z dynamizmem plastycznym zrozumiejg, na czym polegajg rdéznice.
Przekonaja sie wreszcie, ze nigdy nie istniata technika kubistyczna, ale po prostu odwazna i urozmaicona technika
malarska, uprawiana przez kilku artystéw. Stawia sie im zarzut, ze ujawniajg jg nadmiernie; namawia sie ich do
zatajenia warsztatu. Czyz nie jest to réwnie absurdalne, jak Zagdanie od cztowieka, aby biegnac, nie poruszat nogami!
WSszyscy zresztg malarze ujawniajg swe rzemiosto, ci nawet, ktérzy swymi przemyslnymi subtelno$ciami oszatamiaja
barbarzyncéw zza oceanu. Przeciez malarz, podobnie jak pisarz, ma swoje sposoby — przechodzac z reki do reki,
stajg sie one mdte, bezbarwne, oderwane.
Srodki kubistyczne dalekie s3 od tego; zwlaszcza, ze nie maja potysku nowej monety i ze — upowaznia nas do tego
twierdzenia uwazne studiowanie Michata Aniota — posiadajg rodowody szlachectwa.

Jakie s3 zastugi Ceznne’a?

Wyijasnij pojecia:
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Braque: ,Tradycyjna perspektywa nigdy nie zadowalata mnie. W swym zmechanizowaniu perspektywa nigdy nie daje
petnego posiadania rzeczy. Ma ona jeden punkt widzenia, poza ktdry nie moze wyjs¢. Ten punkt widzenia jest czyms$
bardzo matym. To tak, jakby kto$ cate zycie rysowat profile, kazgc wierzyé, ze cztowiek ma jedno oko".
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Pablo Picasso (1881-1973)

Pablo Picasso urodzit sie w Maladze, w Hiszpanii. Od najmtodszych lat przejawiat zdolnosci plastyczne. Nie umiat
jeszcze pisac, gdy pod kierunkiem ojca oraz malarza i wyktadowcy sztuk pieknych w Maladze zaczat rysowac. W 1891
roku przeprowadzit sie wraz z rodzicami do La Coruna na pétnocnym zachodzie Hiszpanii. Tutejsi profesorowie
Instytutu Sztuk Pieknych byli pod wrazeniem jego talentu — choé sam Picasso Zle znosit rygory tradycyjnego,
akademickiego nauczania. Nastepny etap zycia to Barcelona. To tu w 1895 roku przeniosta sie rodzina niedtugo po
Smierci mtodszej siostry Pabla.

W Barcelonie kontynuowat nauke w Szkole Sztuk Pieknych. Po koniec 1897 roku wyjechat do madryckiej Akademii
Malarstwa. Wykazywat wielkie zdolnosci, ale po raz kolejny sposéb prowadzenia zajec¢ byt dla niego zwyczajnie
nudny. Do tego w sposéb bezczelny zartowat z nauczycieli, co ostatecznie skoriczyto sie wyrzuceniem go ze szkoty.
Wrdcit do Barcelony. Duzo tworzyt. W miescie, pod przywddztwem Santiago Rusinola rozkwitt modernizm. W lokalu
Els Quatre Gats zbierata sie cata dwczesna awangarda intelektualna i artystyczna. Picasso byt statym bywalcem. W
1900 roku, w wieku dziewietnastu lat wtasnie tam wystawia po raz pierwszy swoje prace. W tym samym roku
postanowit wyjecha¢ do Paryza.

Zamieszkat przy ulicy Gabrielle na Montmartre. Zaczat sie do$¢ burzliwy etap dojrzewania. Widdt wyjgtkowo
beztroskie zycie. Przesiadywat w tamtejszych barach, odwiedzat domy publiczne. Ale réwniez nieustannie sie
rozwijat. W Luwrze studiowat dawnych mistrzéw. Duzo malowat. Picasso - w latach 1901-1904, malujac,
wykorzystywat tylko odcienie niebieskiego, stad ten okres w jego twdrczosci nazywa sie ,,okresem btekitnym”.
Niebieski, najzimniejszy w palecie barw, przywodzi na mysl niebo, wode, chtéd, a przez to kojarzy sie ze spokojem i
Swiezoscig. Jednak symboliczne znaczenie tej barwy jest znacznie szersze. To kolor przyjazni. Dla Picassa niebieski byt
kolorem zatoby.

Okres btekitny. Wptywy hiszpaniskie.
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,Myslac o $mierci Casagemasa zaczatem malowac na niebiesko” — mawiat Picasso, majgc na
mysli lata 1901-1904. Carles Casagemas byt przyjacielem hiszpanskiego malarza. Poznali sie w
Barcelonie na poczgtku XX wieku, w kawiarni ,,Els Quatre Gats”, w ktdrej czesto bywali.
Casagemas, urodzony w 1880 roku, rowniez zajmowat sie malarstwem. Razem przeprowadzili
sie do Paryza. Carles zakochat sie w Germaine Pichot, tancerce z Moulin Rouge, a takze
modelce bywajgcej w kawiarni artystow. Byta to mitos¢ nieszczesliwa, bowiem Germaine
odrzucita zaloty Carlesa. Powodem miata by¢ impotencja Casagemasa. Mezczyzna popadt w
depresje, zaczat naduzywac alkoholu. Pablo Picasso, chcagc pocieszy¢ przyjaciela, postanowit
zabrac go do Malagi pod koniec 1900 roku, by zapomniat o Germaine. W potowie stycznia
1901 r. Picasso musiat wyjecha¢ do Madrytu. Casagemas wrdcit wtedy do Paryza. Tam 17. lutego w Café de
I’"Hippodrome na Boulevard de Clichy zorganizowat spotkanie pozegnalne dla swoich przyjaciét. Wsréd zaproszonych
byta Germaine. W trakcie spotkania Casagemas wstat, wyjat pistolet i strzelit do swojej wybranki, a nastepnie
wycelowat rewolwer w swojg gtowe. Popetnit samobdjstwo, myslac, ze zabit swojg ukochang. Germaine przezyta,
tuska z wystrzatu jedynie musneta jej gtowe. Germaine, a wtasciwie Laure Gargallo, bo tak brzmiato jej prawdziwe
nazwisko, w 1908 roku wyszta za maz za Ramona Pichota, ktory zmart w 1925 w wyniku przewlektej gruzlicy i kity.
Bez meza zycie Germaine byto samotne i trudne. Pisata wiec listy do Picassa z prosbg o pomoc. Malarz opiekowat sie
nig do konca zycia. Germaine zmarta w 1948 roku wieku 68 lat. Rdwniez chorowata na kite. Picasso, nieobecny
podczas dramatycznych wydarzen w Paryzu, gteboko przezyt Smieré przyjaciela. Wywarto to ogromny wptyw na jego
sztuke. Hiszpanski artysta porzucit charakterystyczng ptomienng, wyrazistg stylistyke na rzecz monochromatycznych
dziet, od ktorych bito uczucie smutku i samotnosci. To witasnie kolor niebieski wydawat sie malarzowi najbardziej
odpowiedni dla ukazania bélu i zatoby. Sze$¢ miesiecy po Smierci przyjaciela Picasso namalowat, inspirowang
twdrczoscia El Greco, Ewokacje, pogrzeb Casagemasa. Byt to hotd dla Carlesa, a jednoczesnie rozpoczat okres
btekitny w sztuce Pabla.

Za najwazniejsze dzieto z btekitnego okresu uwaza sie La Vie (Zycie). Nie jest to dzieto ani spontaniczne, ani
przypadkowe, o czym swiadczy wiele szkicow. Na pierwszym planie obrazu widaé nagg pare oraz kobiete z dzieckiem.
W tle, na Scianie zostaty umieszczone dwa malowidta. Jedno przedstawia przytulong nagg pare, a drugie samotng
postaé w skulonej pozie. To przyktad obrazu w obrazie. Scena rozgrywa sie najprawdopodobniej w pracowni
malarskiej. Na szkicach mozna dostrzec jeszcze sztalugi, ale Picasso ostatecznie nie umiescit ich na obrazie.
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By¢ moze Picasso, w jednej kompozycji, chciat zobrazowac réznorodne formy istnienia. Mamy tu matke, ktéra
obejmuje i chroni swoje dziecko. Naga para naprzeciwko niej moze symbolizowa¢ mitos¢ fizyczng. Mezczyzna z
przepaska na biodrach to kolejny portret tragicznie zmartego przyjaciela Pabla. Wedtug niektérych przepaska ma by¢
odniesieniem do impotencji Carlesa, a kobieta, ktdra tuli sie do niego na obrazie to Germaine.
Skulona postac w tle, pozbawiona osoby towarzyszacej, to symbol samotnosci. Ponad skulonym bohaterem wida¢
kolejng przytulona pare, jednak w ich uécisku jest co$ rozpaczliwego. Niektérzy twierdza, ze Zycie przedstawia
konfrontacje mtodosci i erotycznej relacji kochankdéw z dojrzatoscia i macierzynstwem. Inni w swoich interpretacjach
idg dalej i sugeruja, ze skoro twarz mezczyzny z przepaska na biodrach ma rysy zmartego Carlesa, to kobieta z
dzieckiem, odziana w dtugie szaty, symbolizuje smier¢, ktéra zaskoczyta kochanka.

W 1904 roku Picasso wynajat pracownie w starej, rozsypujacej sie kamienicy, miejscu dziatan licznych artystéw i
poetow. Miescita sie ona przy ulicy Rue Ravignan pod numerem 13. Nazwe Bateau-Lavoir (czyli barka z praniem)
nadat jej mieszkajgcy tam poeta, Max Jacob. To wtedy Picasso po raz pierwszy spotkat sie z francuskim malarzem,
Henri Matisse'em, oraz z emigrantka ze Stanéw Zjednoczonych, Gertrudg Stein. W 1905 roku, mniej wiecej w tym
samym czasie kiedy jej brat Leo Stein kupit Rados¢ zycia Matisse'a, Gertruda zlecita Picassowi namalowanie sobie
portretu. W 1905 roku zawart nowe, ciekawe znajomosci. Poznat malarza Andre Dereina oraz Leo Staina i jego
siostre Gertrude —zamoznych amerykandw rezydujacych w Paryzu. Dzieki Stainom poznat tez Matissa. W
miedzyczasie zwigzat sie z Fernandg Olivier, w ktérej zakochat sie bez pamieci. Nastat nowy etap, hiszpanski artysta
zwrdcit swojg uwage ku cieptym kolorom. W jego obrazach zaczety dominowac¢ delikatne, radosne réze, czerwienie i
beze, stad ten okres nazywa sie rézowym. Picasso powoli godzit sie ze Smiercig przyjaciela, oswajat melancholijne
nastroje, a wiec i jego sztuka tagodniata i nabierata ciepta.

Okres rézowy. Wptywy francuskie.

Tytut Pracy i Czas POWSTANIA: c..cvueeeieeieeieee et st st s e r s e b b ene

Ten obraz Picassa przedstawia rodzine cyrkowcéw zwanych "saltimbanques". Byta to
grupa bardzo specyficznych artystéw, ktérzy podrézowali z miasta do miasta oferujac
rozrywke. Przyjmowani byli raczej chtodno, a ich obecnos¢ byta tolerowana jedynie na
krotki czas ich wystepdw. Grupa przedstawiona na tym obrazie, to postacie zwigzane z
XVI-wieczng tradycjg wtoskiej commedii dell’arte. Jedng z nich jest Arlekin, btazen w
kostiumie w kolorowe tréjkaty.
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Protokubizm (kubizm cezannowski/geometryczny, okres afrykanski)

W tym okresie Picasso zaczat odchodzi¢ od figuratywnego sposobu przedstawiania twarzy ludzkiej. Zaczat sie
interesowac rzezbami iberyjskimi, ktérych pokazna kolekcje odkryt w Luwrze. Zaczgt malowac wyfacznie z
wyobrazni.

TYLUL Pracy ettt st st st

Potezna kobieca postac z obrazu Picassa moze sugerowag, ze
Gertruda Stein budzita strach i respekt w Paryskim srodowisku z
poczatkdéw XX wieku. Ta wptywowa pisarka, razem ze swoim
bratem, byta ceniong opiekunkg wielu artystow, stynaca z
organizowania salonéw, na ktérych spotykali sie najbardziej znani
artysci, pisarze czy intelektualisci tamtych czaséw. Historia gtosi, ze
Stein tak wiele razy (okoto 90) siadata do pozowania przed Picassem,
ze artysta w koncu stwierdzit, iz patrzac na nig, tak naprawde juz jej
nie widzi. Zmyt wiec jej twarz z ptétna i wybrat sie w podréz do Hiszpanii. Wrdcit do Paryza
jesienig i szybko dokoriczyt portret—prawdopodobnie z pamieci. Stworzyt tym sposobem
obraz, ktéry podwazyt wszelkie dotychczasowe oczekiwania na temat sztuki

portretu. Typowe portrety opowiadajg przedstawianych osobach poprzez charakterystyczne
dla nich cechy fizyczne oraz magie szczegétéw. Picasso zaprezentowat zamiast tego nieco
bezksztattng postac o pustych oczach, patrzaca z obojetnoscig w dal.

,Bytam i nadal jestem usatysfakcjonowana moim portretem, wedfug mnie to ja, to jedyny obraz, ktdry pokazuje jaka
ja jestem zawsze, wedtug mnie”.

Wiosng 1907 roku Picasso przystgpit do tworzenia wielkiego dzieta. Uktad kompozycji ustalit w siedemnastu szkicach:
weglem, otéwkiem i kredka, akwarelg, olejne na ptdtnie i drzewie. Powstanie obrazu zwigzane jest z pewnym
mtodzienczym wspomnieniem Picassa. ,Avignon — opowiadat Picasso Kahnweilerowi — to byta zawsze nazwa
wigzgca sie z moim zyciem. Mieszkatem o dwa kroki od carrer d'Avinyo, tam kupowatem papier i akwarelowe farby.”
Kiedy nazwa ta pojawita sie po raz pierwszy, Max Jacob wspominat, ze jego babka pochodzita z Avighonu, wobec
czego jedna z przedstawionych kobiet nazywana byta , babkg Maxa”. Pierwszy pomyst tego obrazu miat przedstawiac
studenta z czaszkg w reku w otoczeniu wesotej kompanii: to przypomnienie znikomosci wszystkiego musiato
najnaturalniej w Swiecie powstac u Picassa jako przeciwstawienie pokazanych nagosci. Zapewne jako wspomnienie
jakiejs widzianej sceny wprowadzit woéwczas Picasso marynarza, tradycyjnego klienta doméw publicznych. W jednym
z pierwszych szkicow do kompozycji w otdwku i pastelach przykucniety marynarz byt postacig centralng posrodku
nagich kobiet, kwiatéw i owocéw. , Kobiety wowczas wtasnie jadty, stad pochodzi koszyk, ktory pozostat” - objasniat
pozniej Picasso. W jednym ze szkicdw olejnych na drzewie ktérys z aktow zajat miejsce przykucnietego marynarza. W
innym szkicu akwarelg wchodzacego studenta zastgpita kobieta odrzucajgca zastone. Kompozycja stawata sie coraz
bardzie uproszczona. W innym szkicu wnetrze zaczeto sie ogranicza¢ do sceny w gtebi, gdzie tanczg dwie sylwetki. W
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jeszcze innym z tych szkicdw w centrum tfa pozostata juz tylko jedna tancerka, podczas gdy na prawo umieszczona
zostata naga kobieta, widziana od plecdw. Pomyst tancerki w gtebi utrzymywat sie przez jakis czas. Picasso powtarzat
go parokrotnie. Cata seria rysunkdw poswiecona zostata roztozeniu postaci w przestrzeni, ich ustawieniu i ustaleniu
stosunku odlegtosci pomiedzy nimi. Poczatkowo w wiekszosci szkicow widocznych byto szes¢ postaci, nastepnie
kompozycja coraz bardziej sie zaciesniata i jedna z postaci znikta. Dzieto, o jakim myslat, byto wciaz jeszcze tak dalece
nieustalone, ze nawet w chwili gdy rozpoczynat malowanie swojego wielkiego obrazu, typu tego jeszcze definitywnie
nie sprecyzowat. Dwie kobiety zblizone bedg do tych, ktdre pojawity sie po powrocie artysty z Gosol: z nieréwnym
owalem twarzy, z wielkimi egipskimi oczyma, asymetrycznym nosem, o ustach wypadajgcych zbyt nisko, uszach zbyt
wysoko. Ostateczna nazwa obrazu brzmiata Panny z Awinionu (Panny z Avignon). ,Jakzez drazni mnie ten tytut —
powiedziat kiedys Picasso - to Salmon go wymyslit.” Istotnie trudno, by cos bardziej ktécito sie z obrazem niz ten
romantyczny tytut.

Podaj informacje o ilustrowanym dziele:

Tytut pracy i czas POWSEANIA  .ccvvviiiciie e e

MiIEjJSCe EKSPOZYC]i e e et st er e e

Opisz:

c) Swiatto i modelunek $wiattocieniowy

W tamtych czasie Picasso nie znajdywat wielu pochlebcéw swojej twdrczosci. Jedynym cztowiekiem, popierajgcym
jego éwczesne dziatania byt marszand Daniel Henri Kahnweiler (1884 — 1979).Wkrétce sytuacja sie jednak zmienita i
zaczat cieszyc sie coraz wiekszym zainteresowaniem. Vollard kupit wszystkie obrazy z okresu rézowego. Cena ptdcien
Pabla rosta. W 1909 roku modgt sobie pozwoli¢ na przeprowadzke z Fernandg do eleganckiego apartamentu przy
bulwarze Clichy. Ich zwigzek rozpadt sie jednak w 1912 roku. Kolejng mitoscig Pabla byta Marcelle Humbert, ktérg
nazywat Ewg. Kobieta zmarta jednak na gruzlice, co bardzo bolesnie przezyt.
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Kubizm analityczny

Portret Vollarda (1910)  Kahnweiler Ma Jolie (1911-12) Dziewczyna z mandoling  Poeta (1911)

Aficionado, 1912

Picasso ponownie wykorzystuje nowinke Georgesa Braque'a z 1911 r.- litery i stowa. Mozna odczytac:
,Nimes”, ,olé”, ,torreador”.

Podziat ptétna jest delikatniejszy niz w poprzednich pracach kubistycznych. Ogdlny ton jest brgzowo-
szary. Wida¢ postac ludzka, proste geometryczne ksztatty, stowa i litery oraz rézne przedmioty zwigzane
z walkg bykow.

Forma w prawym dolnym rogu moze by¢ interpretowana jako jadra byka lub gtowa byka.

Kubizm hermetyczny

Bottle of Vieux Marc, Glass, Guitar and Newspaper (1913)

Kubizm hermetyczny trwat na przefomie 1912/1913 r. Picasso i Braque posuneli sie w
deformac;ji przedmiotéw juz w tak znacznym stopniu, ze bliskos¢ ich twérczosci do
abstrakcji (ktérej obaj nie akceptowali) ich przestraszyta i sktonita do poszukiwania innych
sposobow obrazowania, ktére dawatyby pewna tresc dzietu bez koniecznosci jej fizycznego
namalowania. Zastosowali gazety, bilety, fragmenty tapet itp., co zapoczgtkowato okres

kubizmu syntetycznego.
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Kubistyczna Martwa natura z plecionym krzestem Picassa z 1912 roku wydaje sie by¢
zlepkiem form, a nie zrozumiatym obrazem. To dzieto jak i inne mu podobne jesteSmy bowiem
w stanie zrozumiec jedynie rozktadajgc na czesci pierwsze obrazkowy jezyk kubizmu.
Zacznijmy od prawego, gérnego rogu: niemal na skraju ptétna widnieje rekojes¢ noza.
Prowadzi nas ona w lewo, do ostrza. N6z przecina kawatek cytrusa. W prawym, dolnym rogu
ostrza rozpoznajemy skérke i czgstki jego plasterka. Pod owocem, ktéry zapewne jest cytryng,
znajduje sie biaty, przypominajgcy muszle brzeg serwetki. Wyzej na lewo od tych
przedmiotéw, w centrum obrazu widnieje kieliszek wina. Tuz nad plecionka wida¢ podstawe
kieliszka, powyzej jego ndzke (grubszg niz moglibysmy sie spodziewac) i czasze. Na obrazie
trudno jest odnalez¢ znane nam ksztatty poniewaz Picasso przedstawit kieliszek z wielu perspektyw. Na obrazie widnieje stynny
napis “JOU” czyli pierwsze litery francuskiego stowa oznaczajgcego gazete (lub bardziej dostownie "dziennik"). Ksztatty na
obrazie bez trudu przywodzg nam namysl pozaginany papier. PowiedzieliSmy juz, ze ta martwa natura sktada sie z plasterka
cytryny, kieliszka, gazety i fajki. By¢ moze jest to $niadanie, na ktérym podano citron pressé (francuska lemoniade). Na pewno
wiemy, ze przedmioty te utozone s3g na szklanym stole. Wskazujg na to odbicia widoczne na szkle. Szkto umozliwia nam
dostrzezenie réwniez tego co znajduje sie pod powierzchnig blatu. To wtasnie dlatego mozemy zobaczy¢ jak wyglada plecionka
na krzesle wsunietym pod stot. Dlaczego stét ma ksztatt elipsy? Prawdopodobnie jest to stolik kawowy, a te bywajg zwykle
okraggte lub kwadratowe. Kiedy jednak patrzymy na okragty blat stotu, to raczej nie bezposrednio z géry. Kiedy podchodzimy do
niego by przy nim usigs$é, widzimy go pod pewnym katem - stolik przybiera woéwczas istotnie staje sie elipsa. A co ze sznurkiem?
Nie byt on ani produkowany masowo ani zrobiony przez Picassa, raczej wykonany specjalnie dla niego. Wyglada zupetnie jak
brzeg niektérych stolikéw widywanych w kawiarniach lub jak obramowanie okienka na statku, przez ktére patrzymy na obraz.
Utozenie sznurka, jednoczesnie pionowe i poziome sprawia, ze odbiorca moze widzie¢ obraz na dwa sposoby: moze patrze¢ na
niego oraz przez niego.

Nastepne miejsce zamieszkania Picassa w
Paryzu to dzielnica Montparnasse. W 1915
roku zawart kolejne ciekawe znajomosci,
m.in. z poety Jeanem Cocteau, a pdzniej z
Sergiuszem Diagilewem, dyrektorem
zespotu Les Ballets Russes. Wtasnie dla
Diagilewa projektowat dekoracje i kostiumy
do baletu ,Parada” w 1917 roku.

W 1917 roku Picasso odbyt swojg
pierwszg podréz do Wtoch, w
czasie ktérej wielki wptyw wywart
na niego styl neoklasyczny.
Odrywajac sie od skrajnego
modernizmu tworzyt prace
przypominajgce Rafaela i Ingresa.

Z czasem bardzo swobodnie zaczat jednak faczyé wptywy modernistyczne z neoklasycznymi, co zaowocowato
powstaniem surrealistycznych arcydziet. Wkrétce pojawita sie kolejna mitos¢. W 1929 roku poslubit dziesie¢ lat
mtodszg Olge Koklowa. Razem zamieszkali w dwupietrowym domu przy rue La Boetie. W 1921 urodzito sie jego
pierwsze dziecko, syn — Paul. Niestety po jakims czasie w matzenstwie przestato sie uktadaé. Rozpadto sie w 1935
roku, kiedy to juz od kilku lat miat romans z Marig Teresg Walter.
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Siedemnastoletnia Marie-Thérése Walter od razu zachwycita malarza. Juz podczas
pierwszego spotkania w Paryzu Picasso miat powiedzieé do niej: ,,Panienko, ma Pani ciekawg
twarz. Chciatbym Panig malowac”. | malowat. Marie-Thérese stafa sie kolejng muzg artysty.
Picasso zawart znajomos¢ z Walter w 1927 roku, ale to rok 1932 roku stat sie w jakis sposéb
przetomowym dla artystycznego rozwoju malarza. Hiszpanski twdrca stworzyt wéwczas cykl
malowidet, na ktérych odkryt dla siebie nowg, bo bardziej subtelng, forme kobiecego aktu.
Modelka i inspiracjg byta wtasnie Marie-Thérése. Powstate wéwczas portrety sg malowane
miekkimi, ptynnymi liniami, w ktérych jest cos$ leniwego, a zarazem zmystowego.
Pierwszym obrazem, namalowanym w 1932 roku, byta Czytajgca kobieta. Sportretowana
kobieta ma tu charakterystyczne blond wtosy i oczy w ksztatcie migdatéw. Typowe dla
powstajgcych w tamtym czasie aktéw sg okragte piersi, przypominajace ksztattem idealne
owoce. Twarz ukazana jednoczesnie z przodu i z profilu bedzie powtarzaé sie na kolejnych
portretach Marie-Thérese. Kolejnym dzietem, ktdre Picasso stworzyt w 1932 roku, byta Le
Réve, czyli Sen. Malarz ukazat $pigca w fotelu kochanke. Przedstawiona kobieta jest
bezbronna i nieswiadoma tego, ze ktos obserwuje jej miekkie, wpasowane w ksztatt
siedzenia, ciato. Twarz po raz kolejny zostata namalowana z dwdéch stron — z przodu i z
profilu. Niektdrzy historycy sztuki twierdzg, ze gtowa kobiety ma ksztatt penisa, a dtonie na
kolanach sugerujg masturbacje, co miatoby podkresdli¢ erotyczne znaczenie obrazu...
We Snie wyczu¢ mozna ogromna czuto$é, niespotykana na innych dzietach Picassa. Méwi sie,
ze Marie-Thérese byta jedyng osoba, ktéra swojg tagodnoscia potrafita uspokoié¢ gwattowne
zachowania artysty, a w zamian — byta tez jedyna, ktérg Pablo malowat z owg wzruszajgcg subtelnoscig. Artysta nie
znieksztafcat jej ciata, a raczej nadawat sylwetce kobiety aksamitnosci i delikatnosci. Niewatpliwie Picasso skupiat sie
na przedstawieniu kobiecego ciata, pozostajgc dosy¢ obojetnym wobec duszy.
Rok 1932 nie byt najistotniejszym w karierze Pabla Picassa. Nie byt tez szczegdlnie przetomowym, jednak dziefa,
ktore wéwczas powstaty, sg wazne ze wzgledu na kontekst erotyczny potgczony z kontekstem biograficznym. Gdyby
nie inspirujgca obecnos¢ Marie-Thérése, rok 1932 nie bytby nazywany najbardziej erotycznym w karierze Picassa.

Ale to nie ostatnia kobieta Picassa. W 1936 roku poznat Dore Maar, malarke i fotografke zaprzyjazniong z
surrealistami. Jesli wierzy¢ legendzie, byto tak: Pablo Picasso siedziat z Paulem Eluardem w Café des Deux Magots,
kiedy przy sgsiednim stoliku zauwazyt mtodg kobiete. Miata powazny wyraz twarzy, elektryzujgce jasnoniebieskie
oczy. Bawita sie scyzorykiem, rytmicznymi ruchami wbijajgc ostrze w drewniany stét, miedzy szeroko rozstawione
palce dtoni. Czasami nie trafiata, wtedy kropla krwi pojawiata sie miedzy rézami wyhaftowanymi na jej czarnych
rekawiczkach... Dziewczyna nazywata sie Dora Maar. Picasso miat jg zapytac, czy podaruje mu te rekawiczki, bo
cynowat go ten akt samookaleczania, zabawa z nozem. W przysztosci na
N ® portretach Dory bedzie umieszczat
przedmioty, ktére kojarzg sie z
cierpieniem i torturami —
niewygodne krzesta, ostrza,
insekty, rogi... A jg sama bedzie
ukazywat ptaczaca. Powie, ze
inaczej nie umie.
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W 1937 Picasso przystapit do wykonania monumentalnego dzieta. Guernica powstata na zlecenie, co jest dosy¢
zaskakujace, poniewaz Picasso zazwyczaj nie tworzyt prac na zamdwienie. Nie byt tez artystg, ktdrego sztuke mozna
by okredli¢ jako zaangazowana politycznie. Na poczatku 1937 roku organizatorzy Wystawy Swiatowej, majacej sie
odby¢ kilka miesiecy pdzniej, zaproponowali artyscie wykonanie obrazu na gtdwng $ciane w hiszpariskim pawilonie.
Motywem przewodnim hiszpanskiej wystawy w Paryzu byty wojna i walka jako ogromna tragedia. Nie bez powodu
wybrano wtasnie taki temat — od ponad pét roku w Hiszpanii toczyta sie wojna domowa, a ta wystawa miata by¢
okazjg do zwrdcenia uwagi miedzynarodowej publicznosci na te tragedie. Poczatkowo Picasso niechetnie zareagowat
na propozycje organizatoréw Wystawy Swiatowej, wzbraniat sie przed takim politycznie zaangazowanym tematem.
Jednak 28 kwietnia 1937 roku we francuskim ,L’'Humanité” przeczytat o zbombardowaniu Guerniki.
Picasso nigdy wczesniej nie malowat tak duzego obrazu, musiat znalez¢ pracownie, ktéra pomiesci ogromne ptétno.
Pomagata mu w tym o wiele mtodsza fotografka Dora Maar, ktdra byta dla niego kim$ wiecej niz tylko
wspotpracowniczka. Wybrali XVIlI-wieczny, lezgcy nad Sekwang, paryski patac. Malarz stworzyt najpierw kilkadziesiat
szkicdw, zmieniajac i dodajac rézne elementy. Dora Maar dokumentowata kolejne stadia powstawania obrazu.
Guernica nie jest dzietem tatwym w odbiorze. W pierwszej chwili poraza panujgcy na ptétnie chaos. Elementy na
obrazie sg scisniete, nachodzg na siebie. Po chwili z tego chaosu, przed naszymi oczami, wytaniajg sie
zgeometryzowane, przerysowane i wyolbrzymione figury. Wydajg sie by¢ w ruchu. Przedstawione postaci upadajg i
wijg sie, a ich usta rozdziera krzyk. Ofiarami sg nie tylko ludzie, ale i zwierzeta. Niektdre z postaci sprawiajg
wrazenie niedokoniczonych, sg znieksztatcone i pourywane. Z lewej strony rozpaczajgca matka trzyma martwe
dziecko, nad nimi géruje sylwetka byka. Ponizej widzimy rozcztonkowang postaé martwego zotnierza —z jego
zfamanego miecza wytania sie delikatny kontur kwiatu. Po prawej stronie Picasso umiescit trzy kobiety. Jedna z nich
kleczy, pochylona, jakby szukata pomocy. Druga prébuje rozswietli¢ mrok, trzymang w dtoni $wieca. Ostatnia z
kobiecych postaci, uwieziona w ptongcym budynku, krzyczy z rozpaczg, unoszac rece ku gérze. Centralny punkt
obrazu stanowi sylwetka konia, przebitego wtdcznig. Nad jego gtowg widnieje lampa, uksztattowana w formie oka, z
zardwka zamiast Zrenicy. By¢ moze jest to symbol boskiego oka lub niszczacej bomby?
W Guernice istotna jest kolorystyka — Picasso zastosowat ciemng, monochromatyczng palete barw, wykorzystujgc
tylko czern, biel i szarosci. Podkreslajg one ponury i tragiczny wydzwiek tej sceny. Trudno okresli¢, czy zdarzenia majg
miejsce na zewnatrz, czy wewnatrz, w dzien czy w nocy. Nasuwa sie tu skojarzenie z czarno-biatymi fotografiami,
ktorymi ilustrowano wowczas artykuty i reportaze w gazetach. Hiszpanski artysta moze chciat przyréwnac sie do
reportera, relacjonujgcego wstrzgsajgce wydarzenia. W Guernice mozna odnalez¢ takze nawigzania do malarstwa
religijnego. Postac zotnierza z roztozonymi rekami przypomina umierajgcego na krzyzu Chrystusa. Ptaczaca kobieta z
martwym dzieckiem w ramionach zostata stworzona na wzdr Piety, przedstawienia Matki Boskiej Cierpigcej, symbolu
bdlu. Na obrazie nie brakuje tez odwotan do motywu vanitas. Symbole wanitatywne to dym, ptongca swieca i wiatr,
ukazany przez Picassa jako wydety zagiel, oraz kwiat, ktéry symbolizuje odrodzenie, ale jest réwniez jedng z metafor
nietrwatosci. Mozna dostrzec jeszcze trupig czaszke, ukrytg w ciele konia — tworzy jg nos w potgczeniu z zebami.
Ciekawa wydaje sie interpretacja zaproponowana przez Mary Mathews Gedo. Wedtug amerykanskiej badaczki
Picasso w Guernice ukazat nie tylko tragedie bombardowanego miasta, ale rowniez wtasne doswiadczenie przezytego
w dziecinstwie trzesienia ziemi. Namalowane kobiety miatyby przedstawiac kolejne etapy ucieczki matki artysty z
walgcego sie domu.

Podaj informacje o nastepujacym dziele:

a)  TYtutpracy e
b) Rok powstania .........iieeieienecneeeeene
c) Miejsce ekspozycji pracy e

d) Zjakim zabiegiem kolorystycznym tgczymy

e) Jaki motyw ikonograficzny typowy dla sztuki chrzescijanskiej wykorzystano w obrazie? ..........ccceceeeeveeceeeceenennens
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Paristwowe Liceum Sztuk Plastycznych im. Magdaleny Abakanowicz w Gdyni
W 1944 Picasso wstgpit z resztg do Francuskiej Partii Komunistycznej. Po wybuchu wojny wyjechat z Dorg na
wybrzeze, a do Paryza powrdcit po zawieszeniu broni miedzy Francjg i Niemcami. W 1946 roku opuscit Dore. Zwigzat
sie z poznang trzy lata wczesniej mtodg malarka Francoise Gilot. Zamieszkali wspdlnie na potudniu Francji, gdzie w

1947 roku urodzit sie ich syn Claude, a w 1949 cérka Paloma. Picasso w tamtym czasie duzo zajmowat sie rzezbg i
ceramika.

Podaj tytut kazdej pracy,
autora i czas powstania

Opisz sosdb obrazowania
scen i wskaz na
najwazniejsze Srodki wyrazu
artystycznego.
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Okres twérczosci powojennej Picassa jest bardzo bogaty,
réznorodny i nie poddajacy sie klasyfikacji. W 1953 roku malarz
rozstat sie z Francoise Gilot i zwigzat z

dwudziestoszescioletnig Jacqueline Roque, ktdra pozostata przy
nim az do Smierci 8 kwietnia 1973 roku. W kilkanascie lat po
Smierci Picassa popetnita samobdjstwo.

Picasso odbyt jedyna podréz do Polski w sierpniu 1948 z okazji Swiatowego Kongresu
Intelektualistéw w Obronie Pokoju, odbywajgcego sie we Wroctawiu. Przyjazd na kongres
korespondowat z lewicowymi przekonaniami artysty i

jego pacyfistycznym swiatopoglgdem. W tym czasie Picasso byt cztonkiem Francuskiej
Partii Komunistycznej. W tym czasie malarz odwiedzit Krakéw i Auschwitz-Birkenau.
Przyjechat réwniez do Warszawy. Jego przewodnikami po odbudowujgcym sie

po wojnie z ruin miescie byfa para warszawskich architektéw, Helena i Szymon
Syrkusowie, prywatnie znajomi Picassa. Syrkusowie udali sie wraz z nim na budowane
osiedle mieszkaniowe na Kole na warszawskiej Woli. Osiedle, jak na éwczesne standardy, wydato sie malarzowi
bardzo funkcjonalne. Artysta szczegdlnie docenit sposdb pozyskiwania materiatu budowlanego, ktéry pochodzit

z gruzu zniszczonego miasta i byt w zgodzie z ideg recyklingu. Picasso ogladajgc wcigz nieukoriczone bloki, wszedt do
jednego z nich, jednopokojowego mieszkania z kuchnig i wneka sypialng na parterze, gdzie narysowat weglem na
jednej ze Scian wneki, od sufitu do podtogi, rysunek warszawskiej Syrenki. Wkrétce do komunalnego mieszkania
sprowadzito sie mtode matzenstwo, ktére dostato je z przydziatu, Franciszka Sawicka-Prészynska wraz z matzonkiem.
Poinformowani o znaczeniu zastanego dzieta sztuki i jego autorze, przyjmowali przybywajgcych turystéw, oficjeli,
delegacje, wycieczki szkolne i innych zainteresowanych muralem. Zdarzato sig, ze jednego dnia mieszkanie
odwiedzato 400 oséb. Wizyte ztozyt takze Bolestaw Bierut. Kobieta prowadzita specjalny zeszyt gosci, ktérzy mogli
sktada¢ w nim pamigtkowe wpisy.

Po kilku latach nattok odwiedzajgcych wydawat sie by¢ coraz bardziej ucigzliwy dla lokatoréw mieszkania. Z tego
powodu kierowali oni zapytania do stuzb dzielnicowych o przysztos¢ dzieta sztuki. Wobec przedtuzajacej sie sytuacji
braku decyzji urzednikéw co do dalszych loséw rysunku, pod koniec 1952 zwrdcili sie oni do spotdzielni
mieszkaniowe] z prosbg o remont mieszkania. Warszawska Spotdzielnia Mieszkaniowa w sierpniu 1953 wyrazita
zgode. W pismie okreslita prace, jako namalowang przez ,,Pikacca”. W 1953 rysunek Picassa zostat zamalowany przez
wynajetego w tym celu malarza pokojowego. Wedtug relacji miat on stwierdzi¢: Rany, kto to pani zrobit, magj
szwagier by to namalowat. W prasie i na stronach internetowych pojawiaty sie sprzeczne informacje, co do
mozliwosci odzyskania zamalowanego dzieta. Wedtug jednych relacji malowidto zostato tylko zamalowane farbg, a
wedtug innych przed jego zamalowaniem zostat takze skuty tynk. Po zniszczeniu dzieto jest znane w oparciu

o fotografie. Helena Syrkus w pdzniejszym czasie wyrazata zal ze zniszczenia dzieta i przypadkowego miejsca jego
wykonania. Oswiadczyta, ze doradzitaby malarzowi wykonanie go w miejscu dostepnym publicznie, np. na klatce
schodowej, co utatwitoby jego ochrone.
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Georges Braque (1882-1963)

Mtody, francuski fowista, Georges Braque, w 1907 roku odwiedza po$smiertng wystawe Cézanne'a w Paryzu, a mniej
wiecej w tym samym czasie styka sie z nowatorskimi Pannami z Awinionu Picassa. Oba wydarzenia majg na niego
ogromny wptyw. Jesli chodzi o dzieto Picassa, to mdwi sie, ze Braque, na poczatku go nienawidzit. Podobnie jaki
wielu innych ludzi—Matisse, na przyktad, miat powiedzie¢, ze Picasso zawisnie kiedys$ za swoim obrazem. Jak bardzo
sie on mylit! Tak czy inaczej, Braque stwierdzit potem, Zze obraz przesladowat go przez catg zime roku 1908. Gdy
nadeszto lato, jako przyktadny paryzanin, opuscit on swoje miasto i udat sie do Prowansji, a doktadniej do tej jej
czesci, w ktérej zyt i tworzyt Cézanne. Lato roku 1908 uptyneto mu na wyzbywaniu sie koloréw fowizmu i zgtebianiu
tajnikéw stylu, ktory wezesdniej zdobyt serce Cézanne'a, a ktéry teraz pochtaniat Picassa. Napisat on: To [wpfyw
Cézanne'a] byfo czyms wiecej niz tylko zwyktq inspiracjqg, to byto zaproszenie. Cézanne byt pierwszym, ktory porzucit
wyuczong, mechaniczng perspektywe...

Latem, 1912 roku Braque opuscit Paryz udajac sie na wakacje do Prowansji. Spacerujac po sklepie zelaznym natrafit
na rolke ceraty. Materiat ten byt wczesng wersjg przylepnego papieru uzywanego do wyktadania pétek i szuflad.
Doktadnie tak jak dzisiaj, byt on dostepny w olbrzymiej liczbie wzoréw. Braque kupif troche ceraty przedstawiajgcej
sztuczne drzewne stoje. Przyciggnety one jego uwage poniewaz pracowat wiasnie nad kubistycznym rysunkiem gitary
i miat zamiar odda¢ strukture stojow w otdéwku. Zamiast tego, wyciagt kawatek ceraty i umiescit go na swoim rysunku.
W ten sposdb powstat kolaz, ktérym Braque zmienit kierunek w sztuce na nastepne dziewiedédziesiat lat.

Kubizm cezanowski Kubizm analityczny ~ Kubizm hermetyczny Kubizm syntetyczny

Klarnet i butelka rumu na kominku, 1911

Wczesny przykfad kolazu. W tym obrazie wymalowat stowo "valse" na
oznaczenie "walca", kontynuujac jego zainteresowanie tematami
muzycznymi i instrumentami. "RHU" to pierwsze trzy litery francuskiego
stowa oznaczajgcego rum. Ponownie wykorzystujgc poliperspektywe,
widz ledwo widzi zwéj w prawym dolnym rogu, ktdry moze nawigzywad
do ludzkiej gtowy, skrzypiec lub wiolonczeli lub gzymsu kominka z tytutu.

Podaj cechy kolorystyki obrazu:
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Juan Gris (1887-1927)

Informacje o artyscie:

Kwiaty, 1914

W tym czasie Gris i inni kubisci zaczeli wtgczaé do swoich obrazéw elementy kolazu,
takie jak gazeta i tapeta. Obraz przedstawia kobiecg marmurowg toaletke z wazonem
réz, filizanka kawy i poranng gazetg. Pochyte owalne lustro odbija tapete z
nadrukowanymi stylizowanymi storczykami w stylu Art Nouveau. Po blizszemu
przyjrzeniu sie dzietu dostrzegamy drugg filizanke kawy i fajke - dowdd, ze pani nie jest
sama.

Section d’Or (1912-1914)

ugrupowanie zatozone przez kubistow zafascynowanych proporcjg i rozmieszczeniem form geometrycznych w
sztuce. Gtownymi cztonkami grupy byli: Jacques Villon, Robert Delaunay, Marcel Duchamp, Raymond Duchamp-
Villon, Albert Gleizes, Juan Gris, Louis Marcoussis, Jean Metzinger, Francis Picabia, Fernand Léger, FrantiSek Kupka.

Nazwe zaproponowat Jacques Villon po przeczytaniu dzieta Leonarda da Vinci o tytule Traktat o malarstwie.
Opracowat on wraz z innymi zatozenia teoretyczne tego ruchu artystycznego. Artysci szukali nowego uzasadnienia w
fizyce optycznej dla zagadnienia Swiatta i barwy. Nawigzywali do pojecia kontrastu symultanicznego, wspoétdziatania
opozycyjnych barw dopetniajgcych (zielen-czerwien etc.). Grupa urzadzita swojg pierwszg wystawe pod nazwg
Section d’Or w 1912 roku w Galerie de la Boétie w Paryzu. Dziatalnos¢ grupy zostata przerwana przez wybuch | wojny
Swiatowej w 1914 roku. Po wojnie préby reaktywacji Section d’Or nie miaty wiekszego znaczenia.

16



Paristwowe Liceum Sztuk Plastycznych im. Magdaleny Abakanowicz w Gdyni

Fernand Léger (1881-1955)

Od okoto 1910 roku tworzyt w charakterystycznym stylu, komponujgc abstrakcyjne i potabstrakcyjne prace z formami
cylindrycznymi. Postaé cztowieka ograniczat do czystego ksztattu. Formy mechaniczne w jego pracach sg statymi
elementami, np. w projektach dla Baletu Szwedzkiego (1921-1922), freskach (takich jak polichromia stadionu w
Brukseli, 1935), a takze w abstrakcyjnym filmie Ballet mécanique 1924.

Gracze w karty, 1917

Léger pracowat nad tym obrazem, gdy dochodzit do siebie po ataku gazowym podczas |
wojny Swiatowej. Praca pokazuje wptyw Cézanne'a, ktéry namalowat kilka ptdcien
poswieconych tej tematyce w latach 90. XIX wieku, a takze poczatek zainteresowania
Légera ludzkg postacig po traumie wojennej - hetmy i medale mezczyzn oznaczajg ich
jako zotnierzy. Zainteresowanie tematem i tréjwymiarowoscig ponownie odréznia go
od innych kubistéw. Paleta koloréw pozostaje w duzej mierze podstawowa, ruch jest

bardzo zaawansowany.
Miasto, 1919

Miasto demonstruje zainteresowanie Légera obrazowaniem dynamizmu i dysonansu
przestrzeni miejskiej, a nie malarska jednoscia czy statycznym obrazem. Jego
fascynacja wszelkimi nowoczesnymi rzeczami, poza konwencjonalng tematykg
artystyczna, jest widoczna w odniesieniach do sygnalizacji swietlnej, billboardéw,
projektowania graficznego. Malarz oswiadczyt, ze byt szczegdlnie pod wptywem Clichy
w Paryzu. W tym okresie zauwazyt, ze uzywat wielu koloréw: "Kolor pedzi jak potok,

potyka Sciany, ulice ... Kiedy kto$ otwiera okno, na wietrze rozrywa sie przenikliwy
rozgtos ... kolor i hatas. " W Miescie kolory odgrywajg jednakowg role z forma
przedstawiajgcg chaos miasta; zderzajg sie, gdy woluminy i ptaskie ksztatty cofajg sie i przesuwajg w przestrzeni, zachowujac sie
jak fragmenty kolazu, dajgc widzowi wrazenie stojgcego na ruchliwym, gtosnym rogu ulicy.

Trzy kobiety, 1921

To jeden z najbardziej znanych obrazéw Légera. W tym czasie wycofuje sie z
eksperymentdow z dysonansami i kolazopodobng przestrzenia, ktérg wykorzystat

w Miescie . Praca jest kulminacjg wielu zainteresowan z poprzedniej dekady, z
przedstawieniem tréjwymiarowosci, mechanicznych postaci ludzkich i
podstawowych koloréw. Tematyka trzech nagich kobiet jest jednak jedng z
najbardziej tradycyjnych w historii sztuki. Czesciowo z tego powodu obraz jest czesto
postrzegany jako klasyczny przyktad tzw. "powrotu do porzadku", ktéry byt typowy

dla wielu artystow na poczatku lat dwudziestych, kiedy wycofali sie z niektorych
odwazniejszych eksperymentdéw sprzed | wojny Swiatowej. z formg, przestrzenig i tematem. Chociaz temat nie jest wspotfczesny,
Léger nie porzuca swojego zainteresowania zwyktymi ludzmi, ale zamiast tego odpowiada na kulturalne zainteresowanie sztukg
dawng, ponownym otwarciem Musée de Cluny i rozbudowa Luwru o pokoje egipskie i asyryjskie.

Mona Lisa z kluczami, 1930

To jedno z najbardziej eksperymentalnych ptdcien Légera, jeden z nielicznych, w ktérym pokazuje wptywy
surrealizmu. Wptyw surrealizmu jest jeszcze bardziej widoczny w dziwacznym zestawieniu przedmiotow,
wybranych specjalnie ze wzgledu na brak wzajemnego stosunku do siebie. Léger namalowat wiele
obrazéw, ktdére zawieraty klucze w pdznych latach dwudziestych i powiedziat o tym obrazie: "Pewnego
dnia, po narysowaniu paczki kluczy, zadatem sobie pytanie, jaki element zostat najdalej odlegty od peku
kluczy i powiedziatem sobie:" To ludzka twarz. Wyszedtem na ulice i zobaczytem w oknie wystawowym

portret Mony Lisy ...”
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Konstruktorzy, 1950

Léger zainteresowat sie tematem robotnikéw budowlanych w 1940 roku, zgodnie z jego sympatig dla
klasy robotniczej, wyktadajgc w tym czasie, ze sztuka powinna by¢ dostepna dla wszystkich. Postac
ludzka przedstawiona jest tu bardziej naturalistycznie niz w poprzednich pracach, co czyni go jednym z
nielicznych artystow interesujacych sie postacia ludzkg w tym okresie. Léger, porzucajgc swoje
mechaniczne postacie z wczesniejszego okresu, chciat, by ludzkie postacie kontrastowaty ze

stalg. Wpadt na ten pomyst, kiedy przejezdzat obok placu budowy: "Widziatem ludzi kotyszacych sie
wysoko na stalowych dzwigarach, widziatem cztowieka jak pchte ... chciatem to odda¢, kontrast miedzy

cztowiekiem a jego wynalazkami, miedzy robotnikiem a catg tg metalowg architekturg, twardoscig,
zelazng, tymi Srubami i nitami. "

Uczniem tego artysty byt POIAK, .....cceeiiiiie ittt st r e e (1903-1960)

Fryzjer Pan z gramofonem

Dyski Newtona, 1911-12

Tytut tego obrazu nawigzuje do teorii koloru opracowanej przez Isaaca Newtona w
potowie XVII wieku. Fizyk jako pierwszy odkryt, ze swiatto stoneczne sktada sie z siedmiu
kolorow widma: czerwonego, pomaranczowego, z6ttego, zielonego, niebieskiego, indygo i
fioletu. Tutaj Kupka reprezentuje storice, ukazane w prawym gérnym rogu obrazu jako
intensywne czerwone koto, rozpadajace sie na czesci sktadowe swiatta. Oddalajac sie od
tego punktu centralnego, kolory stajg sie chtodniejsze i ostatecznie rozpadajg sie na czern,
brak koloru. Kupka interesowat sie kosmologig i astronomig i mozliwe jest, ze dwie sfery
na pierwszym planie reprezentujg planety, koncentryczne okregi wskazujgce ich sciezki orbity i wtasny obrot.

18



Paristwowe Liceum Sztuk Plastycznych im. Magdaleny Abakanowicz w Gdyni

Orfizm

termin okreslajgcy styl malarski, ukuty okoto 1912 roku przez Guillame’a Apollinaire’a w odniesieniu do prac
niektdrych artystéw tworzgcych w Paryzu, zastosowany na okreslenie nowego rodzaju sztuki abstrakcyjnej, ktérej
korzenie tkwity w kubizmie. Stowo orphique (orficzny), pochodzace z greckiego mitu o Orfeuszu, zostato po raz
pierwszy uzyte przez symbolistdw jako okreslenie idealnego artysty. Choé Apollinaire zastosowat swéj termin na
okreslenie prac Roberta Delaunaya, pdzniej zaczat faczyé go z pracami innych artystéw, tworzacych w podobnych
stylu. Malarstwo orfistyczne byto potaczeniem cech fowizmu (kolor), kubizmu (fragmentaryczne ptaszczyzny) i
futuryzmu (zmyst ruchu). Stanowito w pewnym sensie bardzo wczesny rodzaj lirycznej abstrakcji. To odwotanie sie
do zmystdw za pomoca naktadajgcych sie ptaszczyzn kontrastujacych koloréw i specyficznych ich kombinacji oparte
byto na teorii barw XIX-wiecznego francuskiego chemika Chevreula, zawartej w eseju O prawie jednoczesnego
kontrastu koloréw. Sam Delaunay unikat terminu orfizm, preferujac nowoczesniej brzmigcy, nawigzujgcy do
futuryzmu termin symultanizm, ktéry stosowat opisujac swojg metode chwytania ulotnych wrazen wizualnych.

Robert Delaunay (1885-1941)

Czerwona wieza, 1911-12

Delaunay namalowat swojg pierwszg Wieze Eiffla w 1909 roku, aby uczci¢ zareczyny z Sonig

Terk. Nastepnie namalowat okoto pietnastu wersji, a wieza stata sie gtdwnym motywem dla artystéw w
uznaniu waznej roli, jakg rozwdj technologiczny i innowacja odniosta w pierwszej potowie XX

wieku. Kubistyczny wptyw jest obecny zaréwno w pofragmentowanych elementach kompozycji, jak i w
poliperspektywie. Jak zauwazyt Mark Rosenthal, "Delaunay" skutecznie zastgpit duszpasterski krajobraz
impresjonistdw nowoczesng warstwg francuskiej chwaty ", nawet redukujgc swojg palete koloréw do
czerwieni, bieli i btekitu francuskiej flagi.

Okna symultaniczne

Patrzymy przez okno - zarys Wiezy Eiffla odstania sie, tworzac iluzje gtebi wraz z
efektem kalejdoskopowym, ktéry byt charakterystyczny dla orfizmu. Paleta jest
jasna, a ptynne bloki koloru dajg iluzje miekkosci i ruchu. W 1911 roku zona artysty
stworzyta patchworkowy koc dla swojego syna, ktéry byt inspiracjg dla tych dziet.
Seria Okien charakteryzuje sie estetykga futurystyczng, ale Delaunay takze czerpat z
y wczesniejszych ruchow, motyw patrzenia przez okna mozna byto zobaczyé w
pracach impresjonistéw i fowistéw, a takze maégt byc¢ zainspirowany symbolistyczng koncepcjg okna na dusze.

19



Paristwowe Liceum Sztuk Plastycznych im. Magdaleny Abakanowicz w Gdyni

Robert Delaunay, Swiatto, 1912

Impresjonizm to narodziny Swiatta w malarstwie. Naszym narzadem $wiatfa jest wrazliwos¢.

Bez wrazliwosci wizualnej nie zabtysnie nawet drobina $wiatta, nie powstanie ani jedno drgnienie ruchu.
Swiatto wywotuje w Naturze ruch koloréw.

Ruch —rezultat wzajemnych stosunkéw jednostek nieparzystych, skontrastowan barw — jest Realnoscia.

Kiedy realnos¢ ta zostaje obdarzona Gtebig (wzrokiem dosiegamy gwiazd), staje sie Jednoczesnoscig rytmiczng
(simultanéité).

Jednoczesnos¢ w swietle to harmonia, rytm barw, z ktérego wytania sie Wizja Ludzka.
Wizja ludzi jest w najwyzszym stopniu Realna, wywodzi sie bowiem z bezposredniej kontemplacji Swiata.

Oko w hierarchii naszych zmystéw jest zmystem najwyzszym, powigzanym najscislej z mézgiem, swiadomoscia. Idea
ruchu zyciotwérczego w $wiecie i ruch sSwiata sg jednoczesnoscia.

Nasze pojmowanie i nasza percepcja warunkujg sie wzajemnie.
Starajmy sie widziec.
Percepcja stuchowa, jako pozbawiona giebi, nie wystarczy do poznania Swiata.

Jej ruch jest sukcesywny. To swego rodzaju mechanizm rzgdzony tym samym prawem, ktére rzadzi czasem zegaréw
mechanicznych, a czas ten nie ma zadnego zwiazku z nasza percepcja ruchu wizualnego w Swiecie. To jednakowos¢
zjawisk geometrii. Wtasciwosc zbliza go do geometrycznego pojecia Przedmiotu. Przedmiot nie jest z natury
obdarzony zyciem, ruchem. Kiedy pozoruje ruch, staje sie sukcesywny, dynamiczny. Jego najwyzsza granica jest rzedu
praktycznego. Wehikuty. Kolej zelazna obrazuje zblizanie sie tego, co sukcesywne do tego, co réwnolegte: parzystos¢
Szyn. To samo odnosi sie do Architektury, Rzezby. Najwiekszy przedmiot ziemi podlega tym samym prawom.

Staje sie pozorem wysokosci: Wieza Eiffla
rozlegtosci: Miasta
dtugosci: Szyny.

Sztuka w Naturze jest rytmiczna i nie znosi przymusu. Sztuka po spowinowaceniu z Przedmiotem staje sie opisowa,
dywizjonistyczna, literacka. Zniza sie do sSrodkéw wyrazu niedoskonatych, -wydaje na siebie wyrok, staje sie
zaprzeczeniem siebie i zlewa sie ze sztukg imitacyjna.

Podobnie — jesli przedstawia wizualne powigzanie jednego przedmiotu lub wielu przedmiotéw miedzy sobg,
pozbawiajgc Swiatfa roli organizujacej te prezentacje, staje sie konwencjonalna, nie osigga czystosci plastycznej,
kaleka, jest zaprzeczeniem zycia — ideatu sztuki malarskiej,

Azeby Sztuka osiggneta swéj ideat, musi zblizy¢ sie do harmonii naszej wizji: do jasnosci. Jasnosc to kolor, proporcja.
Na proporcje te sktadajg sie rozmaite miary jednoczesnosci, w dziataniu. Dziatanie to powinno by¢ harmonia
wyobrazenia, ruchem zsynchronizowanym (jednoczesno$¢) Swiatta, ktére jest jedyna realnoscia.

To dziatanie synchronizacji bedzie wiec Podmiotem, czyli harmonig wyobrazenia.
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Cwiczenia utrwalajace wiedze o kubizmie

Uzupetnij ponizsze zdania:

Obraz Panny z Avignon NamaloWany Przez .......c.ccceeeeceveeeessiueeeesssvneeessssneeeesnnns W roKU .eeeeeevniieeeeene, uwazany jest
za dzieto rozpoczynajace kierunek malarski Zwany .......ccecciveiiiie i . Wspottworcea kierunku, obok
autora Panien z Avignon byt ...

Rozpoznaj przedstawione dzieto. Wpisz we wskazane miejsca:

a) Nazwisko autora

b) Nazwe techniki plastycznej, w ktérej wykonano dzieto

c) Charakterystyczne cechy tej techniki plastycznej
Monumentalna dzieto Guernica namalowat (Kto) ......cccccveieiiiiiiicie e W oeiiiiieee e e e roku, w
TECHNICE covvi e . Dzieto, ktére znajduje sie obecnie w muzeum ...........cccovveeennes
.................................................................. W ooeiieieesreseeese s eeeenennens. (Miasto) powstato jako reakcja na wiadomosc o
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W ktérych fazach kubizmu powstaty dzieta?

Autor nieznany,
Glowa miodej patrycjuszki

Pablo Picasso,
Glowa kobiety (Fernande)

Rzeizba 1

Rzeiba 2
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Poréwnaj przedstawione ponizej dzieta i wykonaj polecenia.

Optakujgca Maria Magdalena Ptaczgca kobieta
Quentin Massys Pablo Picasso

Obraz A ObrazB

Rozpoznaj styl lub kierunek, ktéry

reprezentuje kazde z dziet.

Podaj po cztery cechy formalne

kazdego obrazu.

Sformutuj wniosek dotyczacy réznic
stylistycznych prezentowanych

obrazow.

Uzupetnij zdania.

W pierwszej dekadzie XX wieku jednym z najwazniejszych nurtéw awangardowych byt kierunek, ktérego gtéwna
ceche stanowito dgzenie do skrajnej geometryzacji form. By tO ....oooocuviiieiicciiii e, . Zapoczatkowali

= Lo TRt | et . Wprowadezili oni nowg, wzbogacajaca

fakture, technike polegajacg na wklejaniu do obrazu elementéw z innych tworzyw. Byty to ......cccoceeeiiiiiieicccie e .
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Przeczytaj ponizszy fragment tekstu zrodtowego — wywiadu z jednym z XX-wiecznych malarzy.

Moje wyksztatcenie byto oczywiscie oparte na ,,modelu”. Nauczytem sie malowac z natury i kiedy nabratem
przekonania, ze trzeba wyzwoli¢ sie od modela, nie byto to wcale fatwe. Ale zabratem sie do tego; to oderwanie
dokonato sie drogg intuicyjng i odgradzato mnie coraz bardziej od modela. [...] Tradycyjna perspektywa nie
zadowalata mnie. W samym zmechanizowaniu perspektywa ta nie daje nigdy petnego posiadania rzeczy. Ma ona
jeden punkt widzenia, poza ktéry nie moze wyjs¢. Ten punkt widzenia jest czyms$ bardzo matym, to tak, jakby kto$
cate zycie rysowat profile, kazgc wierzy¢, ze cztowiek ma jedno oko. [...] Tym, co mnie silnie pociggato i co byto
gtéwnym kierunkiem [...] — byto materializowanie odczuwanej przeze mnie nowej przestrzeni. [...] Ta wtasnie
przestrzen przyciggata mnie niezwykle, totez pierwszym obrazem [...] byto poszukiwanie przestrzeni. [...] Temat jest
podobny do mgty, ktéra podnoszac sie, ujawnia przedmioty. Oczywiscie, przedmiot ujawnic¢ sie moze w tej mierze, w
jakiej malarstwo na to zezwala. A malarstwo ma swoje wymagania... Nie ma mowy o wyjsciu z przedmiotu, idzie sie
ku przedmiotowi. Kiedy w moich obrazach z 1909 r. pojawity sie przedmioty rozbite na czesci, byt to méj sposdb

zblizania sie do przedmiotu w tej mierze, w jakiej mi malarstwo na to zezwalato.

Elzbieta Grabska, Hanna Morawska, Artysci o sztuce. Od van Gogha do Picassa, Warszawa 1969

Podaj nazwe kierunku w sztuce, o ktérym mowa w zamieszczonym fragmencie tekstu.

W przytoczonym fragmencie tekstu jest mowa o nowej przestrzeni. Odnoszac sie do tekstu, wyjasnij, na czym

polegato nowe rozumienie przestrzeni.
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