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SYMBOLIZM

Jean Moreas - Symbolizm

Jak wszelka sztuka, tak tez rozwija sie literatura: cykliczny postep ze $cisle zdeterminowanymi nawrotami,
skomplikowany przez rozmaite modyfikacje, do ktérych prowadzi bieg czasu i przeobrazanie srodowiska. Nie ma
potrzeby nadmienia¢, ze kazda nowa, zdolna do rozwoju faza sztuki sgsiaduje bezposrednio ze starczym
zniedoteznieniem, z nieuniknionym koncem szkoty poprzedniej. Wystarczg dwa przyktady: Ronsard triumfuje nad
niemocg nasladowcéw Marota; romantyzm rozwija swadj proporczyk na ruinach klasycyzmu, ktérych tradycje
kontynuowali na dobre i zte Casimir Delavigne i Etienne de Jouy. Kazda manifestacja sztuki pewnego dnia wyczerpuje
sie nieuchronnie, a wszystko to, co byto petne ognia i Swiezosci, usycha i kurczy sie, od kopii do kopii, od imitacji do
imitacji. To, co z poczatku nowe i spontaniczne, staje sie mdte i oklepane.

Tak tez byto z romantyzmem: gdy przebrzmiaty wszystkie dzwony alarmowe buntu, gdy minety dni chwaty i walki,
utracit swoja site i urok, wyrzekt sie heroicznej Smiatosci, zostat usuniety na bok, sceptyczny, medrkujacy. Po
szacownej i martwej probie parnasistdw obiecywat sobie ztudng drugg wiosne, aby w korncu, niczym monarcha
popadajacy w zdziecinnienie, ustgpi¢ miejsca naturalizmowi, ktéremu nie mozna przypisac zadnej powaznej
wartosci, poza wartoscig protestu — prawowitego wprawdzie, ale nierozwaznego — przeciwko jatowosci kilku
woéweczas stawnych powiesciopisarzy. Nalezato wiec oczekiwaé nowej manifestacji artystycznej; byta ona konieczna,
ba, nieunikniona. Ow kierunek, ktéry fermentowat od dawna, dochodzi teraz do gtosu. A wszystkie te $émieszne
bagatelizowania wiecznych optymistéw, prasy, wszystkie zaniepokojenia w powaznych krytykach, wszystkie
negatywne reakcje opinii publicznej, ktéra w swym gtupim zobojetnieniu zostata zaskoczona przez nowy ruch, co
dnia stuzg tylko coraz silniejszemu potwierdzeniu zywotnosci obecnego rozwoju literatury francuskiej — tego
rozwoju, ktory pewni nadgorliwi znawcy, opacznie go zrozumiawszy, okreslili mianem dekadencji. Zwracam im
jednak uwage, ze literatura dekadencka w istocie okazuje sie przede wszystkim tykowata, rozwlekta, nazbyt
skrupulatna i stuzalcza: wszystkie tragedie Woltera na przyktad naznaczone sg taka odrobing dekadencji. Jakiz jednak
zarzut mozna dzisiaj postawi¢ tej nowej szkole? Jakiz zarzut wtasciwie sie jej stawia? Naduzycie przepychu,
dziwacznos¢ porédwnan, nowe stownictwo, w ktérym dochodzi do harmonijnych potgczen z barwami i liniami:
charakterystyczna cecha kazdego odrodzenia.

Zaproponowalismy juz nazwe SYMBOLIZM jako jedyng, ktéra moze trafnie okresli¢ aktualny prad twdrczego ducha w
sztuce. Chcemy trzymac sie tego miana.
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Sztuka symboliczna, odwotujaca sie do transcendencji, dgzgca do uchwycenia istoty ludzkiego bytu istniata od
zarania dziejow. Petnita funkcje magiczne, rytualne i sakralne, stuzyta okietznaniu sit natury, zblizata do Absolutu, byta
Srodkiem poznania ludzkiej natury i narzedziem pojmowania tajemnic uniwersum. Jednym z najpetniejszych i
najbogatszych jej przejawow byt symbolizm, nurt, ktéry narodzit sie we Francji w potowie lat 1880. i szybko
rozprzestrzenit na inne kraje Europy, Niemcy, Wtochy, Belgie, Holandie i Austro-Wegry, objat swym oddziatywaniem
Rosje i przeniknagt do mtodej kultury Stanéw Zjednoczonych. Symbolizm wyrastat ze sprzeciwu filozofow, teoretykéw
i tworcow literatury i sztuki wobec pozytywistycznego $wiatopogladu, wobec racjonalistycznego i materialistycznego
pojmowania swiata. W ciggu ostatnich dwdch dekad XIX wieku ostabta wiara w niepodwazalng moc intelektu, a
aksjomaty nauk scistych i obserwacje przyrodoznawstwa okazaty sie niewystarczajgce dla petnego zrozumienia
rzeczywistosci. Jej naukowy model, porzadkujgcy zjawiska natury i determinujacy postep cywilizacji, okazat sie
czastkowy i utomny. Intensywna industrializacja i osiggniecia techniki nie mogty zaspokoié¢ emocjonalnych potrzeb
cztowieka konca wieku, ktéry czut sie coraz bardziej wyalienowany i zagubiony. Filozofowie, poeci i artysci zrozumieli,
Ze sens istnienia nie wyczerpuje sie w poznaniu materialnej powierzchni zjawisk, gdyz esencje bytu stanowi
pierwiastek duchowy. Dla wyznawcéw panteizmu ten spirytualny wymiar, harmonijnie ztgczony z porzadkiem
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ziemskiej egzystencji, decydowat o jednosci uniwersum. Przekonanie o dwoistej, fizycznej i psychicznej naturze

wszech$wiata rozbudzito pragnienie pokonania materialnej bariery i wnikniecia w sfere duchowosci, dato impuls do
poszukiwania tego, co do konca niepojete i nieosiggalne, lecz intuicyjnie wyczuwalne.

Pozbawiony metafizycznych odniesien i odarty z wiary w Boga Swiat pozytywistéw zostat odrzucony i zastgpiony
dziedzictwem romantykdw, ktére nabrato teraz szczegdlnej wagi jako niewyczerpane zrédto inspiracji. Neoromantycy
schytku XIX wieku na nowo podjeli watek ludzkiej samotnosci wobec bezmiaru i potegi natury. W zjawiskach
przyrody dostrzegli odbicie wtasnych emocji, zas siebie samych poddali psychologicznej introspekcji. Kryzys
Swiatopogladowy prowadzit z jednej strony do odnowy religijnej, z drugiej zas do poszukiwania nowych drég
uduchowienia cztowieka poprzez nieortodoksyjne teorie, ezoteryzm, okultyzm, teozofie i antropozofie. Renesans
katolicyzmu wigzat sie z urzeczeniem kulturg sSredniowiecza, odstanianiem jej bogactwa i ztozonosci, zgtebianiem
fenomenu swietosci, a takze poznawaniem jego antytezy, czarnej i biatej magii. Coraz silniej wciggat w swe mroczne
obszary satanizm, coraz bardziej intrygowata odmienno$¢ filozoficznych systemoéw hindusko-buddyjskiego Wschodu.

Dekadenci odkryli zasady filozofii Artura Schopenhauera, ktéry juz na poczatku stulecia zasymilowat normy
buddyzmu afirmujgc postawe znuzenia i niemocy. Oddziatywanie Schopenhauera dopetnita Nietzscheanska wizja
Swiata rozdartego miedzy dwa zywioty, dionizyjski i apollinski, niosgca z sobg tragiczny wizerunek cztowieka
targanego walkg pomiedzy instynktem i rozumem, irracjonalnym popedem a poczuciem tadu i harmonii. Jednak
ogtoszona w 1901 roku rozprawa Nietzschego "Wola ku mocy" data poczatek nowym tendencjom myslowym. Szeroki
rezonans w intelektualno-artystycznych kregach wywofata zarysowana w niej koncepcja witalnosci, sity pokonujacej
wszelkie bariery, mocy panowania i kreowania, jakg miat posigs¢ "nadcztowiek" przysztosci. Tym samym melancholia
schytku przeistoczyta sie w rados¢ narodzin, a symptomy nowej ery zaczety przewazaé nad objawami agonii mijajacej
epoki. Zawity splot filozoficznej refleksji, poetyckich inspiracji i literackich odniesien ksztattowat wrazliwos¢ malarzy,
grafikow i rzezbiarzy, ktérzy uwierzyli w zbawczg moc sztuki odstaniajgcej duchowy wymiar uniwersum. "Stanmy sie
mistykami sztuki" - wzywat teoretyk symbolizmu, Albert Aurier. Mimetyzm i weryzm, wierne nasladownictwo form
natury w sztuce realistow i szczegdtowos¢ opisdw w powiesciach naturalistow, ustgpity pola poszukiwaniu
metafizycznych doznan, zgtebianiu tajemnic ludzkiej psychiki i odkrywaniu niewyczerpanych mozliwosci wyobrazni.
Wyniesiona do rangi gtdwnego narzedzia poznania intuicja, skrajny subiektywizm i indywidualizm, nieograniczona
swoboda twodrcza, to najwazniejsze hasta heroldéw nowej formacji artystycznej i zarazem wyrdzniki symbolistycznej
estetyki.

fragment artykutu ze strony https://culture.pl/pl/artykul/malarstwo-polskiego-symbolizmu

Charakterystyka malarstwa:
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Pierre Puvis de Chavannes [pliwj do szawan] (1824-1898)

Tworzyt gtbwnie monumentalne malowidtfa $cienne o tematyce mitologicznej, religijnej i alegorycznej; stosowat
sttumione, lecz jasne i harmonijne barwy oraz uproszczony rysunek i modelunek postaci ludzkich na tle pejzazu; styl
Puvisa de Chavannesa wyrdznia sie ptaszczyznowoscia, klasyczng czystoscig i monumentalizmem; wywart wptyw na
P. Gauguina i nabistow.

Arnold Bocklin (1827-1901)

Szwajcarski malarz, jego tworczos¢ wywarta duzy wptyw na rozwdj symbolizmu. Malowat gtéwnie fantastyczne
pejzaze przenikniete niesamowitg senng atmosferg, czesto zaludnione przez mityczne stwory, nimfy, najady, trytony.

Sam Bocklin nigdy nie podat innej interpretacji swojej pracy poza tym, ze jego
zamystem byto stworzenie obrazu do snienia / rozmarzenia sie. Mawiat: Maluje obrazy,
a nie rebusy. Niewatpliwie jednak temat Smierci nie byt Bocklinowi obcy. Za zycia
pochowat o$mioro z czternasciorga swoich dzieci. Wiele jest domystéw i spekulacji na
temat lokalizacji wyspy, ktéra mogta postuzy¢ Bocklinowi za inspiracje do obrazu. Jedna
z tez mowi, ze byta to wyspa Pontikonisi niedaleko Korfu. Wedtug innej chodzi o

wyspe Ischia, ktdrg Boécklin odwiedzit w 1880 roku. Jeszcze inni twierdza, ze proby
odnalezienia inspiracji s3 bezcelowe, gdyz jest to krajobraz, ktdry powstat w wyobrazni
artysty.



https://pl.wikipedia.org/wiki/Szwajcaria
https://pl.wikipedia.org/wiki/Symbolizm
https://pl.wikipedia.org/wiki/Nimfy
https://pl.wikipedia.org/wiki/Wyspy_Grecji
https://pl.wikipedia.org/wiki/Korfu
https://pl.wikipedia.org/wiki/Ischia_(wyspa)

Paristwowe Liceum Sztuk Plastycznych im. Magdaleny Abakanowicz w Gdyni

Franz von Stuck [sztuk] (1863-1928)

Niemiecki symbolista i ekspresjonista. Studiowat na Akademii Monachijskiej. Zyskat uznanie najpierw jako ilustrator
Fliegende Blatter i oddat sie malarstwu dopiero po 1889 roku, kiedy to odnidst swdj pierwszy duzy sukces
swym Straznikiem Raju. W 1892 stat sie jednym z zatozycieli Secesji Monachijskiej.
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Gustave Moreau (1826-1898)

Uczyt sie w Paryzu i we Wtoszech. Jego nauczyciel, malarz Théodore Chassériau, miat duzy wptyw na jego twdrczosé.
Obrazy Moreau s3 tajemnicze, mistyczne, petne niepokoju i zmystowosci. Podejmujg tematy literackie, religijne i
mitologiczne. Brat udziat w dorocznych paryskich salonach sztuki. W 1883 zostat odznaczony Krzyzem Legii
Honorowej. W 1892 zostat profesorem na Ecole des Beaux-Arts. Jego twérczoé¢ malarska stanowitfa inspiracje m.in.
dla nabistéw. Pod koniec zycia rozbudowat swdj dom i przeksztatcit w galerie sztuki - obecnie Musée national

Gustave Moreau.

Orfeusz, 1865
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https://pl.wikipedia.org/wiki/Secesja_Monachijska
https://pl.wikipedia.org/wiki/W%C5%82ochy
https://pl.wikipedia.org/wiki/Th%C3%A9odore_Chass%C3%A9riau
https://pl.wikipedia.org/wiki/Mistycyzm
https://pl.wikipedia.org/wiki/Literatura
https://pl.wikipedia.org/wiki/Religia
https://pl.wikipedia.org/wiki/Mitologia
https://pl.wikipedia.org/wiki/Legia_Honorowa
https://pl.wikipedia.org/wiki/Legia_Honorowa
https://pl.wikipedia.org/wiki/Nabi%C5%9Bci
https://pl.wikipedia.org/w/index.php?title=Mus%C3%A9e_national_Gustave_Moreau&action=edit&redlink=1
https://pl.wikipedia.org/w/index.php?title=Mus%C3%A9e_national_Gustave_Moreau&action=edit&redlink=1
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Faeton, 1878

Faeton w mtodosci zyt w krélestwie smiertelnego meza swojej matki, Meropsa.
Powszechnie znany byt jednak fakt, ze jego ojcostwo przypisuje sie Heliosowi. Mimo tego,
fakt ten podwazyt Epafos, syn Zeusa, ktory stwierdzit, ze Faeton jest synem zwyktego
Smiertelnika. Na dowdd ojcostwa boga-Storica, wybrat sie wraz z grupg ludzi na krance
Swiata, do ztotego patacu Heliosa. Tam, zazgdat od Heliosa, aby ten udowodnit mu swoje
ojcostwo. Nie wystarczyto mu nawet to, ze oficjalnie ogtosit, ze jest jego ojcem. Gdy
Helios zauwazyt, ze syn jest niezadowolony, przysiggt na Styks, ze spetni kazdg prosbe
syna. Faeton poprosit ojca o pozwolenie na powozenie rydwanem storica. Poniewaz
brakowato mu wprawy, skrzydlate konie wiozgce rydwan poniosty go i zaczety zjezdza¢ w
rézne strony —raz w gore, raz w doét. Konie przerazity sie napietego tuku Strzelca i zza
wysokiego toru poleciaty bardzo nisko w dét, co grozito pozarem nieba i ziemi. Gdy
bezradny Helios siedziat w swoim patacu, nie mogac nic zrobi¢, powstata sama Gaja, ktdra
zazadatfa od Zeusa, aby ten cos$ zrobit, inaczej caty Swiat powrdci do stanu pierwotnego Chaosu. Zeus byt zmuszony
straci¢ go piorunem, a chtfopak spadt do rzeki Erydan, utozsamianej z Padem. Zyt podobno 22 lata. Mit o Faetonie
znajduje sporo miejsca w | i Il ksiedze Metamorfoz Owidiusza.

Sfinks — w mitologii greckiej uskrzydlony potwor o ciele lwa oraz gtowie i piersiach kobiety.

Wedtug Hezjoda cérka Chimery i Ortrosa, w innych przekazach cérka Tyfona i Echidny.

Pilnowata dostepu do Teb, siedzgc na skale w wawozie i pozerajac ludzi, ktérzy nie potrafili rozwigzac jej

zagadki. Zadawata pytanie, ktorego nauczyta sie od muz: "Co to za zwierze, ktdre rano chodzi na czterech

nogach, w potudnie na dwdch, a wieczorem na trzech?". Edyp, po wrdézebnym $nie, rozwigzat jej zagadke

odpowiadajac, ze to cztowiek (dzien to zycie cztowieka, ktdry w dziecirstwie raczkuje, jako dorosty chodzi
na dwdéch nogach, a na staro$¢ czesto uzywa trzeciej nogi, czyli laski). Rozwigzanie zagadki doprowadzito

do $mierci potwora, ktéry rzucit sie w przepasc.



https://pl.wikipedia.org/wiki/Epafos
https://pl.wikipedia.org/wiki/Zeus
https://pl.wikipedia.org/wiki/Styks
https://pl.wikipedia.org/wiki/Rydwan
https://pl.wikipedia.org/wiki/S%C5%82o%C5%84ce
https://pl.wikipedia.org/wiki/Gwiazdozbi%C3%B3r_Strzelca
https://pl.wikipedia.org/wiki/Po%C5%BCar
https://pl.wikipedia.org/wiki/Gaja_(mitologia)
https://pl.wikipedia.org/wiki/Zeus
https://pl.wikipedia.org/wiki/Chaos_(mitologia)
https://pl.wikipedia.org/wiki/Piorun
https://pl.wikipedia.org/wiki/Erydan_(mitologia)
https://pl.wikipedia.org/wiki/Pad_(rzeka)
https://pl.wikipedia.org/wiki/Owidiusz
https://pl.wikipedia.org/wiki/Mitologia_grecka
https://pl.wikipedia.org/wiki/Hezjod
https://pl.wikipedia.org/wiki/Chimera_(mitologia)
https://pl.wikipedia.org/wiki/Ortros
https://pl.wikipedia.org/wiki/Tyfon
https://pl.wikipedia.org/wiki/Echidna
https://pl.wikipedia.org/wiki/Teby_(Grecja)
https://pl.wikipedia.org/wiki/Muzy
https://pl.wikipedia.org/wiki/Edyp
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Odilon Redon (1840-1916)

Redon jest uwazany za prekursora surrealizmu, szczegdlnie jego wczesne prace, wykonane weglem i przedstawiajgce
koszmary i marzenia senne. Cate zycie 2yt w odosobnieniu, popularnos¢ zdobyt dopiero po ukazaniu sie w 1884
gtosniej powiesci Jorisa Huysmansa Na wspak. Bohater powiesci kolekcjonowat rysunki Redona. Redon bywa
zaliczany do symbolistéw, bowiem charakter jego dziet odpowiadat zatozeniom tego kierunku — utwierdzato w
przekonaniu, ze malarstwo jest nosnikiem tresci duchowych, a rolg artysty jest obrazowanie idei i wyrazanie
subtelnej atmosfery poprzez wprowadzenie niepokoju i dziwnych nastrojéw umystu, a przede wszystkim czerpanie z
wiasnej niesamowitej wyobrazni, ktéra staje sie wazniejsza od rzeczywistosci. Malarza tego nazywa sie najczesciej za
Huysmansem , ksieciem snéw”, bowiem na tle sobie wspdtczesnych najlepiej rozumiat sens oniryzmu i nawet
nieswiadomie zawart w swojej twérczosci jego zatozenia formalne i tre$ciowe. Zrédtem takiego charakteru jego dziet
jest niewatpliwie biografia artysty, a przede wszystkim jego dziecinstwo, ktére spedzit prawie catkowicie pod opieka
wuja na wsi we francuskim Bordeaux, ktére nazywat wyjgtkowo odludnym, ale za to petnym inspiracji i bajecznej
przyrody, ktéra niejednokrotnie zmuszata go do kontemplacji. Jako syn francuskiego kolonisty i matki Kreolki,
poczety jeszcze w trakcie wyprawy ojca do Ameryki Potudniowej, a zrodzony zaraz po powrocie statkiem do Francji,
przez cate zycie poszukiwat w swoim zyciu owej egzotyki i basniowosci odlegtego kontynentu, czego dowodem jest
chocby przybranie imienia matki jako swéj pseudonim artystyczny.

Tematem dzieta jest triumf Apolla nad wezem pytonem, ktdrego zabit u wrét wyroczni
delfickiej. Widac¢, jak splgtany ogon potwora niknie w ciemnosci $wiata podziemnego,
zdominowanego przez optymistycznie btekitne niebo, po ktérym sung cztery piekne biate
konie ciggnace niewidzialny, bo zalany ztotym storicem rydwan Apollona. Obraz ten jest
przyktadem konwencji onirycznej — wystepujace tutaj postaci fantastyczne, tak jak balon
sprawiajg wrazenie prawdziwosci, przez co zaciera sie granica miedzy swiatem wyobrazonym a

rzeczywistym.
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NABIZM

Mianem Nabistéw nazwata sie grupa artystéw niezadowolonych z akademickiego sposobu szkolenia, pragngcych
odrzuci¢ reguty akademickiej perspektywy i dostownego kopiowania z natury. Artysci chcieli przekazywaé poprzez
obrazy uczucia, sktadajgce sie na wewnetrzny swiat malarza. Wedtug nich sztuka nie musi opisywad rzeczywistosci,
ale powinna przekazywaé doznania, jakie odczuwa twérca w kontakcie z nia.
Grupa powstata z inicjatywy Paula Sérusiera, w jej sktad weszli malarze tacy jak: Maurice’a Denis, Pierre Bonnard,
Felix Vallotton, Eduard Vuillard, Paul Ranson i inni. Tajemnicza nazwa wywodzi sie z jezyka hebrajskiego, a stowo
,nebiim” ktdre dato jej poczatek oznacza ,proroka, nawiedzonego”. Artys$ci poznali sie podczas pobierania nauki w —
znanej w tamtych czasach — Akademii Julian. Od momentu powstania — czyli pazdziernika 1888 roku, nabisci
regularnie spotykali sie w paryskim barze, mieszczgcym sie w Passage Brady. To tam dyskutowali, pasjonowali sie
teoriami estetycznymi. Spotkania odbywaty sie tez przy ulicy Pigalle 28, gdzie Bonnard i Vuillard mieli swojg
pracownie, a takze na Montparnasse, w studiu Paula Ransona.
Wielka inspiracjg artystow byto malarstwo Paula Gauguina czy Toulouse Lautreca. ,,Gauguin byt dla pokolenia 1890
roku tym, czym Manet byt dla generacji 1870” — wspominat w 1905 roku Maurice Denis. Malarze dazyli do
»oszczednosci” Srodkdw malarskich, uzywali miekkiej skapej kreski, kolor naktadali ptaszczyznami. Mimo wspdlnych
pogladdw, w niektérych kwestiach mili odmienne zdanie. To na przykfad byto wyrazne w kontekscie ich stosunku do
malarstwa impresjonistycznego, ktére w oczach Denisa byto ,przesadnie wrazliwe”, a dla Bonnarda stanowito wazny
punkt w kierunku rozwoju sztuki. Nurt nabistow funkcjonowat zaledwie okoto dziesieciu lat, lecz jego wptyw
artystyczny byt ogromny. Z ich pracy czerpali twdrcy tacy jak: Matisse, Balthus czy Kandinsky. Pierwsza, wspdlna
wystawa nabistéw odbyta sie w 1891 roku w galerii Le Barc de Boutteville, kolejne to na przyktad ta w maju 1894
zorganizowana w paryskich biurach dziennika ,, Depesza z Tuluzy”. Artysci organizowali réwniez indywidualne
wernisaze.

artykut ze strony http://opolnocywparyzu.pl/nabisci-prorocy-w-sztuce/
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"Pamietaé, ze obraz, zanim stanie sie koniem bitewnym, nagq kobietg lub jakakolwiek inng
anegdota, jest przede wszystkim powierzchnig ptaskg pokryta farbami w okreslonym
porzadku."”

Maurice Denis


http://opolnocywparyzu.pl/henri-toulouse-lautrec/
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Paul Sérusier (1864-1927)

Podréz do Bretanii w 1888 dokonata przetomu w jego zyciu i dziatalnosci
artystycznej. Poznat wtedy Paula Gauguina i otrzymat od niego wiele cennych
porad dotyczgcych malarstwa. Dzieki nim powstat obraz Talizman — dzieto
zatozycielskie i symboliczne dla nabizmu. Poczatkowo nazywat sie Las mitosci —
namalowat go w lasku w Pont-Aven. Praca ta miafta pomagac innym nabistom w
tworzeniu wedtug pierwszych wrazen wizualnych, wytaniajgc czyste kolory
przedmiotéw i nie dbajgc o kopiowanie rzeczywistosci.

Pasjonowat sie folklorem i pejzazami tego rejonu, nazywajac go swojg ,,duchowg
ojczyzng”. Stanowit dla niego najwieksze natchnienie. Uwazat, ze istnieje zwigzek
miedzy sztukga i nauka ukazujacy sie w tym, ze w obu tych dziedzinach objawia
sie Bog. Poszukiwat, jak mowit, ,,niezmiennych zasad w sztuce”. Niektére dzieta,
a takze rozwazania teoretyczne Paula Sérusiera i innych nabistéw nazwane s3
,poszukiwaniem absolutu” naznaczonym mistycyzmem, ktéry objawia sie m.in.
w prostocie i pragnieniu ukazania uniwersalnego piekna.

Maurice Denis (1870-1943)

Malarstwo Maurice’a Denis jest na wskros religijne. Nie chodzi tylko o tematyke religijng — choé jest ona dominujaca.
Niezaleznie od przedstawienia, Denis stara sie przepoic obraz sakralnym nastrojem. Jest tego catkiem swiadomy — juz
w wieku lat pietnastu, kiedy postanowit byé malarzem — zapisat w swym notesie, ze bedzie malarzem
chrzescijaniskim: czuje, pisat, ze tak trzeba. Religijne zaangazowanie Denisa przybiera znacznie bardziej oryginalny i
silniejszy wyraz kiedy na jego twdrczos$é rzutuje rGwnoczesnie jego szczesliwe narzeczeristwo i matzeristwo. Marta —
to imie jego zony — jest w obrazach wszechobecna, jest jego muzg i modelka, jej zwielokrotniony czesto portret
odnajdujemy w scenach mistycznych i alegorycznych, to w niej skupiajg sie dla Denisa zycie, sztuka i wiara. Denis
transponuje sceny z Ewangelii we wtasne rodzinne otoczenie. ,Sztuka jest uswieceniem natury” — pisat Denis. A
malarstwo jest wedtug niego zasadniczo symboliczne i chrzescijaniskie: jest bowiem tak jak chrzescijanstwo
wecieleniem idei w forme. Ten poglad sprawia ze nie tylko sceny religijne, ale tez catkiem swieckie przepojone sg w
jego obrazach atmosferg zadumy i misterium.

Plama storica na tarasie
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Hotd dla Cézanne’a, 1900, Musée d’Orsay

W 1888 Vuillard dotgczyt do nabistéw i wspart ich wystawy w galerii Le Barc de Boutteville.
Pdzniej dzielit studio ze znajomymi cztonkami grupy, Pierre'em Bonnardem i Maurice'em
Denisem. W swoich obrazach i dzietach dekoracyjnych Vuillard przedstawiat gtéwnie wnetrza,
ulice i ogrody. Okraszone lekkim humorem, sg wykonane w delikatnej palecie miekkich,
rozmytych koloréw charakterystycznych dla artysty. Zyjac do sze$édziesigtki ze swojg matka,
krawcowa, Vuillard byt dobrze zaznajomiony z wnetrzami i przestrzenig domowa. Znajduje to
odbicie w wielu jego dzietach, wysoce dekoracyjnych i czesto zawierajgcych bardzo wyszukane

wzory.

Kobieta w ogrodzie (1891), Muzeum Narodowe w Warszawie

Ogrody publiczne, 1894

Cykl Public Gardens sktada sie z dziewieciu paneli, zamoéwionych w
1894 roku przez Alexandre Natansona dla jego rezydencji w

Paryzu. Natanson byt dyrektorem La Revue Blanche , czasopisma
literackiego i artystycznego, ktore opublikowato prace grupy
Nabistéw, do ktérej nalezat Vuillard. Cata dekoracja zostata
zainstalowana w duzym pokoju uzywanym jako salon i jadalnia. Ta
ewokacja dzieci bawigcych sie pod czujnym okiem ich nian idealnie
pasowata do rodzinnego swiata Natansonoéw, ktory miat trzy mate
dziewczynki. Zestaw zostat zerwany w 1929 roku. Doktadna
lokalizacja scen nie jest jasna, niektdre panele sugerujg ogrody
Tuileries, inne - Bois de Boulogne, w poblizu domu Natansona. Temat plenerowy - park miejski - Swiadczy o impresjonistycznym
dziedzictwie, szczegdlnie wptywie Moneta. Dekoracyjny aspekt pozwala nam mysle¢ o sredniowiecznych arrasach, ktére Vuillard
podziwiat w Musée de Cluny. Po raz pierwszy w tej skali artysta eksperymentowat z efektami impregnatu, ktéry dat matowe
wykonczenie. Na koniec wptyw japonskich odciskow i ekranéw wida¢ w uktadzie form i pustek, decentralizacji i braku symetrii.


https://pl.wikipedia.org/wiki/Muzeum_Narodowe_w_Warszawie
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Pierre Bonnard (1867-1947)

Sztuka Bonnarda ma charakter intymny i hedonistyczny. Ojciec Pierre'a nalegat, zeby studiowat on prawo, ktére
ukonczyt w 1888 r. Bonnard nie wyobrazat sobie pracy jako urzednik, dlatego tez po ukonczeniu prywatnej szkoty
artystycznej —Academie Julian, postanowit zostac artystg. W akademii Pierre poznat wielu malarzy, takich jak: Paul
Sérusier czy Maurice Denis. Tworzyli oni grupe nazywang nabistami lub uczniami Gauguina. W 1889 r. Bonnard
dostat sie do paryskiej Ecole des Beaux — Arts. Od 1891 r. zaczat on tworzy¢ swoje pierwsze dzieta poswiecone
scenkom z zycia Paryza. W 1896 r. doszto do pierwszej wystawy Pierre’a Bonnarda u Duranda-Ruela. Poczgtkowo
znano go gtéwnie z litografii, ilustracji i afiszy. Zajmowat sie on takze sztukg uzytkowg oraz projektowat kostiumy,
dekoracje, witraze. W 1893 r. Bonard poznat muze swojego zycia — Marie Boursin, nazywang przez niego Marthe. Od
tej pory Marthe stata sie gtéwng modelkg dziet tego malarza, a od 1925 r. — takze jego zong. Po 1900 roku Bonnard
wiele podrdzowat i tworzyt przede wszystkim akty oraz pejzaze. W tym czasie zaczat uzywadé czystych, cieptych

i jasnych barw, nawigzujgc tym samym do impresjonistow. Skupiat sie na kolorze jako no$niku artystycznego
przekazu i malowat krétkimi, urywanymi pociggnieciami pedzla.
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Opisz:

P. Bonnard, Akt w kontraposcie

a) Kompozycje i relacje przestrzenne

b) Kolorystyke
c) Swiatto i modelunek $wiattocieniowy
d) Sposdéb malowania i dominujgce srodki wyrazu artystycznego
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