Paristwowe Liceum Sztuk Plastycznych im. Magdaleny Abakanowicz w Gdyni
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Chronologia sztuki:

1. Okres WezesnobizantyAski: oo e e e e e et te e e et ae e e e e raeaeaeeraees
2. Okres SredniobizantyNsKi: oo e e e e e e e e e e ee b e e e e et ae e e e an e e e e enraeaeaeraees

3. OKres pOZNobizantyNsKi: i e e e e et beee e b ae e e e attae e eaabeeaeaantaeeeenarraeaeas

Gtéwne osrodki:

Wazniejsze daty:

324 — nadanie przed Konstantyna Wielkiego Byzantionowi nowej nazwy — Konstantynopol, czynigc miasto swojg
siedziba.

395 — podziat Cesarstwa Rzymskiego na Wschodnie i Zachodnie przez Tedozjusza Wielkiego, wtadze przejmuja
synowie: Honoriusz i Arkadiusz (wschodnia czesé¢ Imperium)

537 — ukoniczenie budowy swigtyni Madrosci Boze;j.
1204 - zdobycie Konstantynopolu przez krzyzowcéw. Utworzono na zdobytych terenach Cesarstwo tacinskie.

1453 — podbdj Konstantynopolu przez Turkdw, koriczgc tym samym historie Cesarstwa Bizantyjskiego.

ikonoklazm (obrazoburstwo) - w chrzescijanstwie okreslenie ruchu negujgcego wszelkie przedstawienia sakralne,
gtéwnie Jezusa. lkonoklazm rozwijat sie w Bizancjum w VIII i IX w., gtéwnie w prowincjach wschodnich. W 730 cesarz
Leon Il wydat edykt potepiajacy kult obrazéw, a takze zapoczatkowat ich niszczenie; punkt kulminacyjny ikonoklazm
osiggnat za Konstantyna V; europejskie prowincje cesarstwa opowiedziaty sie za kultem obrazéow; najwybitniejszym
teoretykiem kultu obrazéw i jego obroricg byt Jan z Damaszku; 787 na Soborze Nicejskim Il ikonoklazm zostat
potepiony i przywrdcono kult przedstawianych na obrazach postaci, podajgc jego teologiczne zasady; zwolennikéw
ikonoklazmu oraz podobnych ruchéw religijnych w okresie reformacji nazywano ikonoklastami.

1



Paristwowe Liceum Sztuk Plastycznych im. Magdaleny Abakanowicz w Gdyni
Przeczytaj tekst zrédtowy, nastepnie wypisz argumenty, jakimi postuzyt sie Jan z Damaszku, by broni¢ mozliwosci

tworzenia obrazow.

Poniewaz niektérzy majg nam za zte, ze adorujemy i czcig otaczamy obrazy Zbawiciela i naszej Pani oraz innych
$wietych (...), niech uprzytomnia sobie, ze na poczatku Bég uczynit cztowieka na swéj wiasny obraz. (...) Pismo Swiete
potepia wprawdzie kult rzezb, ale potaczony ze sktadaniem ofiar demonom. Ofiary skfadali poganie i Zydzi, lecz
poganie demonom, a Zydzi — Bogu. (...) Nadto ktéz zdotatby odtworzyé podobieristwo Boga niewidzialnego, nie
majgcego ciafa ani przestrzennych wymiaréw, ani ksztattu? Szaleristwem wiec i bluznierstwem bytoby nadawanie
okreslonej postaci naturze Boskiej. Totez w Starym Zakonie obrazy nie miaty zastosowania. Lecz inaczej przedstawia
sie sprawa, odkad Bdg dzieki ,gtebiom zmitowania swego” stat sie dla naszego zbawienia w petni cztowiekiem —nie
jak niegdys ukazat sie Abrahamowi tylko w ksztafcie cztowieka i nie jak objawiat sie prorokom — lecz w samej istocie
prawdziwie przyjat cztowieczenstwo, przebywat na ziemi, obcowat z ludzmi, czynit cuda, znidst meke, zostat
ukrzyzowany, zmartwychwstat, wstgpit do nieba. To wszystko stato sie w catej prawdzie na oczach ludzi i zostato
spisane dla naszej pamieci i dla pouczenia nas, wtedy tam nieobecnych, abysmy nie widzac tego wprawdzie, lecz
styszac o tym i wierzac w to, osiagneli szczesliwos¢ Pana. Wobec tego zas, ze nie wszyscy umiejg czytaé (...) Ojcowie
postanowili, by te wazne zdarzenia byty przedstawiane w obrazach dla tatwiejszego pamietania o nich. Czesto sie
zdarza, ze chociaz w danej chwili nie myslimy o Mece Panskiej, to na widok obrazu przedstawiajgcego
ukrzyzowanego Chrystusa natychmiast wspominamy zbawczg Meke i pokornie adorujemy — nie materie obrazu, lecz
to, co on przedstawia. Przeciez nie oddajemy tez czci materii Ewangelii ani tez materii krzyza, lecz temu, co one
przedstawiajg. Co za réznica bowiem pomiedzy krzyzem, ktory nie ma wizerunku Pana, a takim, ktéry go ma? (...)

Istnieje tez podanie, ze to krél Edessy, Abgar, postat malarza do Pana, by sporzadzit Jego wizerunek, a gdy malarz nie
byt w stanie tego dokonaé z powodu blasku bijgcego ze $wietego Oblicza, sam Pan przytozyt ptaszcz do swego
Boskiego i ozywiajgcego Oblicza i pozostawit na nim Jego odbicie, a nastepnie przestat je oczekujgcemu Abgarowi.

Jan z Damaszku, Wyktad wiary prawdziwej, rozdziat XVI Obrazy

Argumenty:

Mozna zatem tworzyc ksztafty stosowne dla rzeczy niebiariskich nawet z najlichszych czgstek materii, gdyz i sama
materia biorgca swe istnienie z prawdziwego piekna, zachowuje w catym swym uktadzie pewne slady umystowego
piekna (...). Zaprawde rzeczy widzialne sq obrazami niewidzialnych (...). Nie jest rzeczq dla naszego umystu mozliwg
niematerialnie odtwarzac i kontemplowac hierarchie niebianiskie inaczej niz postugujqgc sie sposobami materialnymi.
Dla myslgcego zjawiskowe pieknosci stajq sie obrazami piekna niewidzialnego. Wonie zmystowe sq odbiciem
umystowej przyczyny, a swiatta materialne sq obrazami niematerialnego Zrodta jasnosci (...). Oto jest prawdziwe
widzenie i prawdziwe poznanie: tego, ktory jest ponad bytem, czci sie ponadbytowo, gdy sie odrzuca catq
rzeczywistosc. Podobnie, aby z naturalnego materiatu wykonac posqg, rzeZbiarze wyzbywajq sie zbednej materii,
ktora staje na przeszkodzie ich czystej wizji bytu. | wytgcznie przez odrzucenie odstaniajq piekno w jej czystej postaci.

Pseudo-Dionizy w: Wtadystaw Tatarkiewicz, Historia estetyki, t. 2, Estetyka Sredniowieczna, Warszawa 1989, s. 36-37.
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Cechy malarstwa bizantynskiego:

popularne techniki malarskie: miniatury, ikony, mozaika, malarstwo scienne, enkaustyka, emalia
dostojne pozy, hieratyzm

dekoracyjnosé

schematyzm

izokefalizm

kanon

rytmizacja

frontalizm

kontur

zfote tto

delikatny, schematyczny modelunek w obrebie szat malowanych postaci
bogactwo i symbolika koloru (zwtaszcza ztota)

ptaskie traktowanie przestrzeni (1 lub 2 plany)

Cechy architektury bizantynskiej:

plan tréjnawowej bazyliki z narteksem i atrium, od VI wieku wykorzystywano w kosciotach takze plan
centralny, wczesniej przeznaczony dla baptysteridw i martyridow

symbolem estetyczne;j i religijnej mysli w Bizancjum jest potgczenie planu centralnego z podtuznym
(symbolika planu i bryty budowli)

wielkie wnetrze z dominantg koputy na pendentywach

waznym czynnikiem wspotdziatajgcym z architekturg byto swiatto

po okresie ikonoklazmu: budowle na planie krzyza greckiego wpisanego w kwadrat, z 5 koputami i trzema
absydami przylegajgcymi do tréjdzielnej czesci wschodniej

przepych wnetrza

dekoracyjne opracowanie detalu architektonicznego

zastosowanie kolumn o gtowicach koszowych lub nasadnikowych

pPendentyW (ZAZICIEK) 10 .......cccoeieeee ettt r et et et et st r e st

gtowica koszowa gtowica nasadnikowa
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Wyijashnij, na czym polega przedstawienie w sztuce nastepujacych motywow:
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Eksedra — w architekturze starozytnej Grecji otwarta, pétkolista nisza z tawa,
zamykajgca perystyl. W bardziej rozbudowanej formie uzupetniona o kolumnade.
Chronigce przed storncem pomieszczenie byto miejscem spotkan, dyskusji, takze
przestrzenia, w ktorej odbywaty sie wykfady greckich filozoféw. W paristwach
hellenistycznych i starozytnym Rzymie eksedra mogta byé rdwniez samodzielng
budowlg, ozdabiang niszami i brgzowymi lub marmurowymi posggami, czesto takze
polichromig lub mozaikami. Eksedra jako element architektoniczny przyjeta sie takze
w pdzniejszej architekturze. Jako otwarta do czesci Srodkowej, pétkolista wneka
przesklepiona konchg, zwykle dwukondygnacyjna wystepuje eksedra w kosciofach
bizantyjskich na planie centralnym.

FUNdator e

Wedtug poéiniejszej legendy, za panowania cesarza
Justyna |, jego siostrzeniec Justynian zostat oskarzony
o spiskowanie przeciwko cesarzowi, a nastepnie
skazany na smier¢. Jednakze we $nie ukazali sie
cesarzowi dwaj Swieci: Sw. Sergiusz i Sw. Bakchus,
zapewniajgc go o niewinnosci Justyniana. W rezultacie

przyszty cesarz zostat uwolniony i przywrécony do
godnosci cezara. Z wdziecznosci Justynian slubowat, ze gdy zostanie cesarzem poswieci tym dwdm swietym kosciét. Budynek,
ktorego centralny plan byt Swiadomie odwzorowany w bazylice San Vitale w Rawennie, ma ksztatt oSmioboku wpisanego w
nieregularny czworokat. Jest on zwienczony koputg stojagcg na osmiu wielokatnych kolumnach. Narteks potozony jest po
zachodniej stronie. Z przodu swiatyni znajduje sie portyk, ktory zastgpit znajdujgce sie tu wczesdniej atrium. Wewnatrz kosciota
znajduje sie dwukondygnacyjna perystaza, ktéra biegnie po pétnocnej, zachodniej i potudniowej stronie swigtyni. Pokryta jest
ona inskrypcja dedykowana cesarzowi Justynianowi I, jego zonie Teodorze, oraz Swietemu Sergiuszowi, patronowi rzymskiej
armii. Z nieznanych przyczyn inskrypcja nie wymienia Swietego Bakchusa. Nizsza kondygnacja sktada sie z 16 kolumn, natomiast
wyzsza ma ich 18. Na wielu z kapiteli tych kolumn wcigz sg wyryte monogramy Justyniana i Teodory. Niestety nic nie dochowato
sie z oryginalnego wyposazenia kosciota. Wedtug zrodet byt on wewnatrz pokryty mozaikami oraz réznokolorowym marmurem.
Po zamianie na meczet okna i wejscie zostato zmodyfikowane, podniesiono poziom podtogi, a Sciany pokryto tynkiem.

Koscioét Hagia Irene, Konstantynopol, VI w.

Ko$ciot Hagia Eirene stoi na
miejscu
pierwszej katedry Konstantynop

ola, zbudowanej na ruinach

Swigtyni przedchrzescijanskiej.

Cesarz Konstantyn zlecit budowe

|LI
LW M M L lm_ L wieku. Swigtynia sptoneta w
czasie powstania Nika w roku 532. Budowa obecnego kosciota zostata zaczeta w 532 roku, budowla byta wowczas

pierwszej Hagia Eirene w IV

znacznie krétsza i miata tylko jedng kopute, reprezentujac typ tzw. bazyliki koputowej. Budowla charakteryzuje sie
surowoscig Scian zewnetrznych, bogate dekoracje wnetrza nie zachowaty sie do czaséw wspodtczesnych.


http://archirama.muratorplus.pl/encyklopedia-architektury/architektura-starozynej-grecji,62_3337.html?cat=62
http://archirama.muratorplus.pl/encyklopedia-architektury/nisza,62_777.html?cat=62
http://archirama.muratorplus.pl/encyklopedia-architektury/perystyl,62_827.html?cat=62
https://pl.wikipedia.org/wiki/Justyn_I
https://pl.wikipedia.org/wiki/Justynian_I
https://pl.wikipedia.org/wiki/Sergiusz_i_Bakchus
https://pl.wikipedia.org/wiki/Cezar_(tytu%C5%82)
https://pl.wikipedia.org/wiki/Bazylika
https://pl.wikipedia.org/wiki/Ko%C5%9Bci%C3%B3%C5%82_San_Vitale_w_Rawennie
https://pl.wikipedia.org/wiki/Rawenna
https://pl.wikipedia.org/wiki/Kopu%C5%82a_(architektura)
https://pl.wikipedia.org/wiki/Kolumna_(architektura)
https://pl.wikipedia.org/wiki/Narteks
https://pl.wikipedia.org/wiki/Atrium
https://pl.wikipedia.org/wiki/Perystaza
https://pl.wikipedia.org/wiki/Cesarz_bizantyjski
https://pl.wikipedia.org/wiki/Justynian_I
https://pl.wikipedia.org/wiki/Cesarzowa_Teodora
https://pl.wikipedia.org/wiki/Kapitel
https://pl.wikipedia.org/wiki/Monogram
https://pl.wikipedia.org/wiki/Justynian_I
https://pl.wikipedia.org/wiki/Cesarzowa_Teodora
https://pl.wikipedia.org/wiki/Mozaika
https://pl.wikipedia.org/wiki/Katedra
https://pl.wikipedia.org/wiki/Konstantyn_I_Wielki
https://pl.wikipedia.org/wiki/IV_wiek
https://pl.wikipedia.org/wiki/IV_wiek
https://pl.wikipedia.org/wiki/Powstanie_Nika
https://pl.wikipedia.org/wiki/532
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Podaj nastepujgce informacje na temat budowli widocznej na zdjeciu:
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Zaznacz kolorami nastepujqce czesci planu: czerwonym — nawe gftowng, niebieskim — narteks, zielonym —
prezbiterium, Zéttym — nawy boczne



Paristwowe Liceum Sztuk Plastycznych im. Magdaleny Abakanowicz w Gdyni
Podaj nastepujgce informacje na temat budowli widocznej na zdjeciu:

Nazwa budowli i MIEJSCOWOSE oot te e e e e e e st b be e e s tteee s ataeeeseaataeaessssnsaeaanssbeeeanns seennsnnneean
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Zaznacz na planie kolorem czerwonym pastoforia, na zielono narteks.
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W dziele zastosowano nastepujace srodki kompozycyjne (zaznacz trzy

wtasciwe odpowiedzi):

kulisowy ukfad postaci @ wieloplanowos¢ e elementy trompe I'oeil
perspektywe linearng o jednym punkcie zbiegu e izokefalie ® bordiure

W dziele zastosowano nastepujace srodki artystyczne i Srodki wyrazu
(zaznacz trzy wtasciwe odpowiedzi):

brak konturéw e elementy modelunku $wiattocieniowego ® modelunek
sfumato e hieratycznos¢ e rytmizacje e swiatfo skupione
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Baptysterium arian W ....ccceveiiiieie e
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Kosciét Sant’ Apollinare Nuovo w Rawennie

Sposréd podanych okreslen podkresl pieé, ktére odnoszg sie do mozaiki bizantynskiej:

Realizm

Kompozycja izokefaliczna

Dekoracyjnosé

lluzjonistyczny modelunek swiattocieniowy
Wydtuzenie proporcji postaci

Brak realnego modelunku ciata pod szatami
Rytmizacja i schematyzacja kompozycji

I 6mMmMOoOO0O w P>

Przestrzennos$¢ kompozycji

Budowle uksztattowane pod wptywem architektury bizantynskiej:

Bazylika
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i PIECIORZEDOWEGO lkonostas — ozdobna, pokryta ikonami sciana we wnetrzu cerkwi,
ktéra znajduje sie miedzy miejscem ottarzowym (prezbiterium)
\% () D) a nawa, przeznaczong dla wiernych.

v [E @ @ @ Wedtug nauki cerkwi prawostawnej sanktuarium jest

symbolem nieba, miejsca szczegdlnego przebywania Boga.
efojleolerolol  Tam kaptan sprawuje Boska Liturgie, tam znajduje sie tabernakulum.
Ikonostas wprowadza wiernych w mistyke wydarzen dziejacych sie w
miejscu ottarzowym. Wierni mogg spogladac na

wizerunki swietych i prorokédw w celu lepszego zrozumienia Liturgii,
zgodnie z pogladem ze cztowiek nie jest w stanie pojg¢ rozumem
dziejgcych sie tam wydarzen. Ikonostas obrazuje Niebo, ktérego
namiastka staje sie Sanktuarium.

IIT|o |o

o
o
o
o

P8 | P9

P12

K

P10] P11

Cerkiew Wasyla Btogostawionego, Moskwa

Cerkiew Zwiastowania, Moskwa

Ikonostas Teofana Greka

Hajnéwka Suprasl Puchty Narew


https://pl.wikipedia.org/wiki/Ikona
https://pl.wikipedia.org/wiki/Cerkiew_(budynek)
https://pl.wikipedia.org/wiki/Prezbiterium
https://pl.wikipedia.org/wiki/Nawa
https://pl.wikipedia.org/wiki/Cerkiew_prawos%C5%82awna
https://pl.wikipedia.org/wiki/Niebo_(raj)
https://pl.wikipedia.org/wiki/B%C3%B3g
https://pl.wikipedia.org/wiki/Ksi%C4%85dz
https://pl.wikipedia.org/wiki/Boska_Liturgia
https://pl.wikipedia.org/wiki/Tabernakulum
https://pl.wikipedia.org/wiki/%C5%9Awi%C4%99ty
https://pl.wikipedia.org/wiki/Prorok
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Jak powstaje ikona?

Podjecie zamiaru sporzadzenia ikony jest darem; jak kazde dobre pragnienie, ktérego sprawca jest Bég. Umiejetnosé
pisania ikon jest darem szczegdélnym - i dlatego nalezy o nig prosi¢. Kto podejmuje sie zadania tworzenia ikony, ten
wchodzi w strefe bliskiego przestawania ze $wietoscia. Dlatego ikonografowi nie moze by¢ obojetny temat obrazu,
nie powinien réwniez podejmowac sie wykonania go bez znajomosci wydarzenia czy postaci, ktérg chce
przedstawic. Stad stara tradycja, ze ikonografami byli mnisi, jako osoby zgtebiajgce znajomosé Pisma swietego i
zyciorysow Swietych. Niemate znaczenie ma zatem w procesie powstawania ikony modlitwa. Mnisi KoSciofa
wschodniego, podczas catego okresu malowania ikony zachowujg milczenie.

Nosnikiem ikony jest deska. Drzewo jest symbolem zycia; na nim rosty w Raju zyciodajne owoce, z drzewa zostata
wykonana Arka, w ktérej Izraelici przechowywali tablice Prawa Bozego i wreszcie krzyz stat sie nowym Drzewem
Zycia, dzieki ktéremu na nowo mamy dostep do wiecznosci. Dlatego podobrazie ikony przygotowuje sie na kawatku
drzewa. Czesto w desce pod ikone wyztobione jest wgtebieni, tzw. kowczeg. Deska powinna by¢ dobrze wysuszona,
np. lipa lub olcha. Drewno z drzew lisciastych schnie szybciej i jest miej narazone na wycieki substancji zywicznych.
Deska - moze by¢ zrobiona z jednego kawatka drewna lub tez klejona. Taka suchg i gtadkg deske pokrywa sie
gruntem klejowo-kredowym.

Nastepnym krokiem jest przygotowanie szkicu postaci lub sceny biblijnej czy tez z zycia $wietych. Szkic opiera sie na
zasadach proporcji wyznaczanych geometrycznie. Szkic pod ikone wyznaczany jest réwniez odpowiednimi kanonami,
stosownymi do okreslonej sceny, ktore zostaty wypracowane przez tradycje (podlinniki). Postaé czy scena
przedstawiane sg zawsze w pewnym uproszczeniu, zarysie symbolicznym tak, aby nie zatrzymywac na samej formie,
lecz wskazywac na tego, kogo przedstawia. Po narysowaniu szkicu w wielkosci stosownej do wymiaru deski
dokonujemy jego transferu na zagruntowang deske. Juz na etapie szkicu ikonograf musi uwzgledniaé elementy
tradycji:
o wypukte i wysokie czoto - wyraza moc ducha i madros¢, nieodtgczne od mitosci,
e wydtuzony i cienki nos - podkresla szlachetnos¢. Nos ten nie wdycha juz zapachdéw tego swiata, ale wonny
zapach Chrystusa,
e oczy - niewspotmiernie duze sg otwarte na nadprzyrodzonosc i na wizje dziet Stworzyciela. Takie spojrzenie
jest wzmocnione przez zdecydowany tuk brwiowy, brak rzes, pozbawione blasku,
e bardzo waskie i geometryczne usta - wykluczajg wszelkg zmystowosc. Usta sg zawsze zamkniete, gdyz
kontemplacja postuluje milczenie. lkona milczy, zadne inne szczegdty fizyczne nie sugerujg dzwieku,
e uszy - rozwiniete przez stuchanie stéw Pana, nie dociera do nich szum $wiata,
e cienkie i dtugie palce - wskazujg na dematerializacje i strumien intensywnej duchowosci,
e energiczny podbrdédek - Swiadczy natomiast o zdecydowanej postawie.

Odrzucenie naturalizmu w przedstawianiu organéw zmystowych podkresla oderwanie od podniet, pewien rodzaj
gtuchoty na sprawy Swiatowe i otwarcie na ducha. Cata kompozycja podporzagdkowana jest gtowie. Kanony
klasycznego piekna ustalajg regute, ze gtowa miesci sie pieé razy w dtugosci ciata, natomiast ikona uwaza za norme
dziesiec razy. Nieruchomos$¢ postaci wyraza pokdj Bozy i dynamike zycia wewnetrznego, podczas gdy ruch swiadczy o
braku zycia duchowego i wskazuje na grzeszny stan cztowieka. Wielkos$¢ osdb jest zdeterminowana przez ich funkcje i
znaczenie. Pozycja réwniez odgrywa wazng role, gdyz osoby znajdujace sie na dalszym planie sg wieksze od postaci
pierwszoplanowych. Jednakze okreslenia "przed" i "z tylu" tracg swoje znacznie, poniewaz gtebia nie istnieje i
wszystko na ikonie znajduje sie na pierwszym planie. Wazne sg przedmioty trzymane w rekach przez
przedstawionego swietego jako znak postugi lub chwaty.

Kolejnym etapem jest ztocenie. Fragmenty wizerunku przedstawiajgce czesci ciata wykonuje sie przy uzyciu ochry
(czerwonej i z6ttej) i bieli cynkowej (o duzych wiasciwosciach transparentnych). Technika malowania od ciemnego do
jasnego ma réwniez wyraz symboliczny; wizerunek i postac¢ wytania sie z ciemnosci przechodzac w $wiatto.

Ostatnie szlify ikony polegaja niejako na tchnieniu w nig zycia. Zostajg tu uwydatnione Zrenice oczu a twarz i dtonie
pokrywa sie cienkimi biatymi kreseczkami. Dla poprawienia wyrazistosci wizerunku trzeba go okonturowaé ciemnym
odcieniem barwy w danym miejscu uzytej. Wykonczenie obrazu to obrysowanie nimbu linig konturowa. Waznym
elementem ikony jest podpis - wedle teologii i antropologii zawartej w Biblii, to co nie ma imienia, niejako nie
istnieje.
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Swiatto oddane graficznie (szrafowanie)
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Kolor ztoty SYMbBOlIZUJE TEZ .....cce ettt ettt st st e s

ANDRIEJ RUBLOW (1360-1430)

rosyjski mnich, swiety prawostawny, pisarz, twdrca ikon. Jest uwazany za najwybitniejszego przedstawiciela
moskiewskiej szkoty pisania ikon. Mistrzostwo jego sztuki polega przede wszystkim na harmonii, proporcji,
rytmicznosci linii i konturéw, delikatnych czystych barwach. Jego twdrczoscia rzagdzi Swiatto, odzwierciedlajgce
duchowe, niebianskie piekno. Jego dzieta wyrazajg idee hezychazmu*. Cechg charakterystyczng jest malarskie
opracowanie twarzy, wyrazisty rysunek. Stylizacja szczegétéw twarzy takich jak linia brwi z podniesionymi,
wewnetrznymi koricami, Sciggniete usta, mate uszy, waskie nosy i oczy oznaczajg zamkniecie na pokusy zmystowe.
Surowosc i ascetyzm oblicza nadajg medytacyjny nastrdj wizerunku. Zastygte nieruchomo ciato prezentuje poze
petng pokory i powagi. Te cechy pozwalajg na rozpoznanie prac Rublowa oraz artystéw wywodzacych sie z jego kregu
czy szkoty.

Hezychazm — bizantynski nurt mistyczny, ktdéry osiggnat szczytowy rozwdj i popularnosé w wieku XIV. Hezychasci
twierdzili, ze mozna odnalez¢ zjednoczenie z Bogiem jedynie poprzez Chrystusa, praktykujgc cnoty i modlitwe. Gtosili
mozliwos$¢ ujrzenia Swiattoéci Bozej dzieki intensywnej modlitwie, kontemplacji i specyficznym praktykom
ascetycznym, polegajgcym na wstrzymywaniu oddechu w trakcie modlitewnego wyciszenia.

TYEUL PIACY ettt ettt st st ettt et aesassae et st stese s eatetassaaeaasane et stesessenseneet et ersaneanas

CZAS POWSTANIA cuvviie ittt sttt sttt et st e e e s teste et ae e sueeesees st estesae sesses seeeneaeseenseessensben seesseeesn

B =T a1 11 TSP

TYEUL Pracy et st b

Wedle ortodoksyjnych wyznawcéw religii prawostawnej ikona nie
jest dzietem sztuki ani przedmiotem dekoracyjnym. Jest obiektem
kultu i nieodzownym elementem liturgii, unaocznieniem dogmatu
o Wcieleniu Stowa. Stad tez malowanie czy tez pisanie ikon,
poprzedzone modlitwg, odbywa sie wedle ustalonych od wiekéw
regut. Decyzjg Soboru Stu Rozdziatéw, zwotanego w 1551 roku w
Moskwie m.in. w celu wskazania norm moralnych majgcych
obowigzywac malarzy oraz uporzagdkowania zasad dotyczgcych
pisania ikon, Tréjca Swieta — dzieto rosyjskiego mnicha Andrzeja Rublowa — zostata uznana za kanoniczne
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przedstawienie ,,Boga w Trdjcy jedynego”. Wedle zalecen biskupdw na kompozycji Rublowa powinni wzorowac sie

wszyscy ikonografowie podejmujacy temat Swietej Tréjcy. Na czym polegata wyjgtkowo$é ikony Rublowa? Ukazana
przez malarza scena oparta jest na historii biblijnej zawartej w XVIII rozdziale Ksiegi Rodzaju: w miejscowosci Mamre,
pod debem, Abrahama i jego zone Sare nawiedzito trzech aniotéw, ktérzy przepowiedzieli, ze Sara urodzi
pierworodnego syna. Interpretatorzy Pisma Swietego uznali, ze pod postacig trzech aniotéw kryje sie Tréjca Swieta.
Rublow zmierzyt sie wiec z jednym z najtrudniejszych dogmatdéw wiary chrzescijanskiej — przekonaniem o tym, ze
Bog, pozostajac jednoscig, istnieje jako trzy réwne Osoby Boskie: Ojciec i Syn i Duch Swiety.

Na ikonie Rublowa zadna z postaci nie zostata oznaczona krzyzem ani w szczegdlny sposéb wyrdzniona. Rublow
elementy $wiata przedstawionego zredukowat do minimum, a ukazanej scenie nadat wymiar ponadczasowy,
podkreslajgc tym samym jej dogmatyczng wymowe. Na ztotym tle ukazat zwrdcone do siebie postaci trzech aniotéw,
ktorych gtowy otoczone sg okrggtymi nimbami. Aniofowie siedzg na tronach wokét czworokatnego stotu, nogi
opierajg na podndzkach, ktére maja stuzyé podkresleniu ich godnosci. Kazdy z nich trzyma w reku laske, bedaca
symbolem wtadzy, ktéra posiada kazda z Trzech Oséb Boskich. Za aniotem siedzagcym po lewej stronie Rublow
umiescit schematyczny fragment budowli, za postacig ukazang w centrum — drzewo, za postacia siedzacg po prawej
stronie — zarys goéry. Sposdb przedstawienia aniotdéw — uktad stép, fagodnie opadajgce ramiona, pochylenie ciati
zwrot gtéw w kierunku centrum kompozycji — sprawia, iz ich postaci wpisa¢ mozna w okreg, ktérego centrum
stanowi stojacy na stole kielich z glowga Baranka, bedgcy symbolem Eucharystii.

Badacze nie sg zgodni co do identyfikacji poszczegdlnych aniotéw. Jedna z interpretacji méwi, iz pod postacig aniota
umieszczonego w centrum kompozycji Rublow przedstawit Syna Bozego. Ma o tym Swiadczy¢ umieszczone nad nim
drzewo — symbol krzyza oraz gest reki zwrdconej w strone kielicha. Aniot ten ubrany jest w wisniowy chiton (rodzaj
dtugiej, opadajacej koszuli) ze ztotym pasem biegngcym wzdtuz szaty; na chiton zarzucony jest niebieska w kolorze
peleryna zwana himationem. Takie szaty s3 typowe dla sredniowiecznych wizerunkéw Chrystusa. Postac po prawej
stronie, ubrana w niebieski chiton okryty zielonym himationem, ze wzgledu na widniejgca za nig gére majaca
stanowi¢ aluzje do skaty, z ktérej na pustyni trysneta woda, identyfikowana jest jako przedstawienie Ducha Swietego.
Aniot po lewej stronie, noszacy niebieska szate spodnig i brunatny ptaszcz, utozsamiany jest z wizerunkiem Boga Ojca
—nad nim bowiem znajduje sie fragment budowli odczytywany jako dom, symbol Kosciota.

Teofan Grek (ur. ok. 1340/1350 — zm. miedzy 1405/1415)

Malarz bizantyjski. Dziatat w Konstantynopolu, pdzniej w Nowogrodzie Wielkim i Moskwie. W Nowogrodzie stworzyt
freski w cerkwi Przemienienia Panskiego. Pracowat od 1405 roku wspdlnie z Andriejem Rublowem przy
zdobieniu Kremla i jego swigtyn.

Jezusowi towarzyszg Mojzesz i Eliasz. Obydwaj otrzymali objawienie na Synaju,

uosabiajg Tore i prorokdw. Ich obecnos¢ przy Jezusie wskazuje, ze owe dwa filary Starego
Przymierza wypetniajg sie w Jezusie. Uczniowie padajg na ziemie adorujac Chrystusa,
podobnie jak pdzniej przy wniebowstgpieniu — jest to pokton natury religijnej, majacy
wymiar czci boskiej.
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lkona Matki Boskiej Czestochowskiej

Technika e
Motyw ikonograficzny ......cccccvvveveeenene

Maria, widoczna w poéfpostaci, ujeta jest niemal frontalnie. Uwage zwraca jej pociggte oblicze. Charakteryzuje je dtugi
i waski nos, drobne, acz wydatne usta, oraz oczy - szeroko rozstawione pod wyrazistymi tfukami brwi i wpatrzone w
odbiorce. Ich na wpdt opuszczone ciezkie powieki nadajg twarzy Bogurodzicy wyraz jakby melancholijnego smutku.
Element wrecz dramatyczny wprowadzajg natomiast wyraziste, zapuszczone czerwienig "ciecia" - dwa wieksze
biegngce niemal réwnolegle i ukosem przez prawy policzek Marii ku jej szyi, przeciete kilkoma mniejszymi "bliznami".
Madonna uniesiong na wysokosci piersi prawicg zdaje sie wskazywaé na swego matego synka, ktérego trzyma lewym
ramieniem. Siedzgcy Chrystus, ujety w trzech czwartych, lewg rgczkg podtrzymuje zamknietg ksigzke, prawg zas
wykonuje gest btogostawienstwa.

Mimo, iz miedzy synem a matkg brak wzrokowego kontaktu, tgcznos¢ obu postaci starano sie podkresli¢ wyraznie i w
roznoraki sposéb. Ztote nimby, okalajace ich gtowy, wrecz scalajg sie w jedng forme, subtelnie malowane karnacje
Marii i Chrystusa majg ten sam ciemny odcien ugru i umbry rozswietlony czerwonawymi blikami $wiatta. Gteboki
granat ptaszcza matki ma swoéj odpowiednik w kolorze oktadki ksiegi trzymanej przez syna, jasny karmin jego sukni
podejmuje w ciemniejszym odcieniu barwa podbicia ptaszcza Marii, szaty obojga zas obrzezono ztotym szlakiem i
ozdobiono ztotymi deseniami - matczyny motywem lilii heraldycznych oraz sze$cioramienng gwiazdg, Zbawiciela za$
trojakimi w formie rozetkami.

Wiarygodna tradycja siegajaca 2. potowy XV wieku przypisuje sprowadzenie wizerunku Madonny do Polski ksieciu
opolskiemu Wtadystawowi. Ten miat ofiarowac obraz paulinom w roku 1382 - momencie fundacji, lub w czasie oden
nieodlegtym. Legendy podaja, iz obraz Madonny sam w cudowny sposdb obrat miejsce swego obecnego
przechowywania - wapienne wzgdrze z drewnianym kosciotkiem, ktére we $nie wskazane zostato ksieciu
Wiadystawowi. Wiekszos¢ z podan informuje o dramatycznym wydarzeniu, jakie stato sie udziatem obrazu u
poczatku jego pobytu w Czestochowie. Wiosenng porg 1430 roku konwent jasnogérski, zasobny w dary znoszone
przez pielgrzyméw do czczonego juz wizerunku, doznat napadu zgdnych pieniedzy rabusiow. Mieli oni ograbié nie
tylko sam klasztor, lecz takze obraz, "ubrany" w kosztownosci jeszcze na Rusi, nastepnie go obrazoburczo uszkodzi¢ -
rozbijajgc tablice na trzy czesci i tnac szablg oblicze Marii. Zrozpaczeni zniszczeniem wizerunku paulini zawiezli go do
Krakowa z prosbg o pomoc do kréla Jagietty, ktéry juz wczesniej darzyt szczegdlng atencjg jasnogorski konwent i jego
malowane palladium. Tam dokona¢ miat sie kolejny cud. Malowidto naprawiali najpierw malarze miejscowi, jednak
bez powodzenia - farby sptynety z obrazu. Nastepnie zatrudniono przy tym mistrzow przybytych "z cesarskimi
listami", ale i oni doznali porazki. Dopiero za trzecim razem udato sie im scali¢ obraz, "lecz blizn oblicza [Marii] nie
mogli zatrze¢ zadng umiejetnoscia". Odrestaurowane dzieto, zndw uswietnione klejnotami, przeniesiono uroczyscie
na Jasng Gore.

Autor: Pawet Freus, https://culture.pl/pl/dzielo/matka-boska-czestochowska
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Cwiczenie z analizy dzieta:

lkona z klasztoru Swietej Katarzyny na gérze Synaj, VI-VII w

Okresl motyw ikonograficzny przedstawienia  .......ccoeceeeveececeetine e s e

Podaj trzy argumenty, ktore za tym przemawiaja:

W sztuce bizantynskiej mozna wyréini¢ dwa nurty:
a) hellenistyczno-rzymski (tradycyjny, antyczny, wyrafinowany, homocentryczny, ztozony)

b) antyklasyczny (plebejski, uproszczenia, zwarta kompozycja)

kosciot Sw. Zbawiciela na Chorze klasztor w Dafni

Poréwnaj ukazanie postaci W 0bu przedsStaWieniach: ...ttt st st e ettt s st e e neaes
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" el Zejscie Chrystusa do otchtani

(Anastazis), kosciét Chora,

W Konstantynopol
S )

Dawid, psatterz paryski, X w.

bizantyjski ilustrowany manuskrypt przechowywany w Paryzu, co tez nadato mu
jego nazwe. Najbardziej znana miniatura pochodzaca z tego psatterza przedstawia
Dawida grajgcego na harfie obok siedzacej postaci kobiecej, personifikacji Melodii.
Wokot tej centralnej grupy znajduje sie posta¢ nimfy Echo, rézne zwierzeta
zauroczone muzyka, posta¢ mezczyzny oraz zarys budowli symbolizujgcych

miasto Betlejem. Caty ten ukfad jest prawdopodobnie wzorowany na grecko-
rzymskim malarstwie Sciennym przedstawiajgcym Orfeusza oczarowujgcego swiat
swojg muzyka.

Wiadystaw Il Jagietlo

Polichromia w kaplicy zostata wykonana zgodnie z tradycjami technicznymi sztuki bizantynskiej. Zaprawe z wapna i drobno cietych wtékien
ktadziono partiami na powierzchni, ktérg malarz mégt ukoriczy¢ w ciggu jednego dnia. Rysunek na wilgotnym, wygtadzonym tynku wzmacniaty
ryte kontury. Malowano barwnikami mineralnymi utartymi z woda. Spoiwem farb jest krystaliczny weglan wapnia powstajacy w procesie
twardnienia zaprawy. Zachowany fragment napisu fundacyjnego wykonanego w jezyku staro-cerkiewno-stowianskim. Umozliwia on doktadne
datowanie zakoriczenia wykonania polichromii na dzien sw. Wawrzynica, czyli 10 sierpnia 1418 roku, oraz poznanie imienia jej tworcy — mistrza
Andrzeja.
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